Festival auf dem
Olympiagelande,
links oben im
Hintergrund das
Zeltdach des
Olympiastadions;
Mitte und unten
Folgen des grofien
Brandes einer La-
gerhalle, am Ran-
de des Theater-
fests und am Ran-
de einer Katastro-
phe. .. Fotos (5)
Jens Funke
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TRAUME UND
ALPTRAUME AUF EINEM
FESTIVAL

Von Alé bis Adio: Wie Ulrike Kahle in Miinchen das grofite
deutsche internationale Theaterfestival erlebte

Ein Festival, seit den An-

fangen 1978 ganz schon in die Jahre gekommen,
und alle Jahre wieder: Daist der Lack ab, da gibt
es keine Skandale mehr und Kunstrevolutionares,
keine groBen Neuerer und spontane Kleinkunst.
Ein Festival, heute, in Miinchen, hat es schwer,
muB gegen sich selbst ankdmpfen, die immer bes-
sere Vergangenheit, muB gegen Midigkeit an-
kampfen, Theater- und Festivalmidigkeit, hat sei-
ne Unschuld verloren, und etwas Besseres gibt €s
nicht fiir ein Theaterfestival und nicht fir seine
Zuschauer. Ein Festival mit einem Motto «Das
eigene Land» und einem Star, Dario Fo, zwel
Festivalleitern, einer sichtbar, einer unsichtbar,
Thomas Petz und Ariel Goldenberg. Thomas
Petz, der wiedergeholte Mitbegriinder des Miinch-
ner Festivals, tat durch vollmundige Werbeprosa
vorher und rotzige Kommentare hinterher merk-
wiirdigerweise alles, um MiBklange zu provozie-
ren, zumindest bei den Kritikern. Das Publikum,
sofern es nicht mit Marianne Rosenbaums unsigli-
chem Machwerk «Alice im Mannerland» konfron-
tiert wurde, hatte nicht mehr Grund zum Argern
als sonst, Flops gehdren zum Risiko eines Festi-
vals. Nur, leider, die Eintrittspreise waren mit 18
bis 25 Mark doch zu hoch, und das Angebot war
zu groB. Viele der besten Gruppen blieben nur
drei Tage, da kam die Zeitungskritik zu spat, und
fiir die Mundpropaganda war die Zeit zu knapp.
Kein Normalzuschauer kann sich mehr als vier
oder fiinf Festivalbesuche in 14 Tagen leisten.
Weniger als 40 Gruppen (20 statt 40!), aber mit
lingeren Auftritten, das hatte Unkosten und Ein-
trittspreise gesenkt, auf 15 Mark: So hitten mehr
Leute mehr Theater sehen konnen.

Also, die Festivalleitung
haute aufs Blech, mit Riesen-Aufgebot, hohen
Preisen, groBen Worten und einem Preisring fiir
den wiirdigsten Theatermacher, aber dennoch
wurde uns ein Fest bereitet. Abgesehen vom Re-
gen, der nicht nur naf und kalt war, sondern auch
stérend laut wihrend vieler Vorfiihrungen auf die
Zeltdacher prasselte, abgesehen von dem Stand-
ort im Olympiageldnde, der weder so idyllisch war
wie der Schwabinger Luitpoldpark, noch so zen-
tral wie der Englische Garten, abgesehen von
diesen zwei «pan‘irlichen» Beeintrachtigungen, die
zusammen mit oben Erwdhntem 200 000 Mark
Defizit im 2-Millionen-Etat verursachten, abgese-
hen \’Ol-‘l all dem blieb .iibrig: Theater, viel Theater,
gutes, schlechtes, beeindruckendes, drgerlich ma-
chendes, kurz: lebendiges Theater. So daB es ei-
ner nqch nicht ganz abgebriihten Kritikerin wie
mir leichtgemacht wurde, die Unschuld eines ganz
normalen, aus Vergniigen und nicht aus Profes-
sion in Zelt und Halle hastenden Zuschauers wie-

derzugewinnen. Und das gelang am ersten Tag
dem ersten Stiick:

«Alé» — «Atem» von Els
Comediants

MitreiBend von der ersten

Sekunde an! Figuren wie Scherenschnitte hintern
Gaze-Vorhang, ein mittelalterliches Vorspiel, dic
Stufenleiter eines Frauenlebens: Geburt, Kind-
heit, Heirat, Tod, die Gesichter der Schauspieler
in weiBe Tiicher verpackt, darauf schwarze Hite
ein schwarzer Schlips, ein, zwei schwarze Knopr.
sonst alles weiB. Prazises Gewusel der Darstelle
die stindig sich verwandeln, von Mann in Frau
Stuld, als einziges Raumrequisit ein riesiges wei-
Bes Tuch, mit dem sie alles anstellen, alles zeige-
kénnen, was zu einem Leben gehort. Nach dem
exemplarischen Vorspiel die Erschaffung der
Welt. Ein quirliges Teufelspack zankt sich um ¢
Sterne, Gottvater klaut die Erde und schon sinc
wir im Paradies mit drei Adams und einer Eva,
ganz nackt, witzig mit ihrer Nacktheit spielend,
und so unbefangen, wie ich es bisher nur bei der
brasilianischen Gruppe Macunaima gesehen ha™
Tempo, Tempo, Musik, Gebrabbel, unauthorli-
cher FluB der Bewegungen und Klange: Weile
Wilde tanzen wie Indianerneger und werden im
Schnellgang zivilisiert: Erweckung von unndtigen
Bedarf, dann Befriedigung des Bedarfs durch V<
kauf der passenden Konsumgiiter. Die Geschicht.
unseres Verderbens, komprimiert, persifliert. Dk
Nackten lassen sich Regenschirme andrehen und
Klosetts und verwandeln sich hinterm Vorhang 2+
Schattenfiguren mit Haut und Haaren in den Ax-
tenkofferchentyp von heute mit all dem unsinni-
gen Beiwerk des modernen Menschen (was gan?
schén schlucken macht vor Schreck, diese graBl-
che Verkleidung nach der Nacktheit). Riesenhch
kopfe verteilen die Welt, Krieg bricht aus, die
Zuschauer werden aus dem Theater getrieben.
Gliicklich. Vorher etwas zih eine Ausbreitung &
Gegenwart, einfach noch nicht fertig gedacht unc
geprobt. Egal. Wir waren lingst gewonnen. Die
katalonische Truppe Els Comediants existiert
schon iiber zehn Jahre, sie sind eine «richtige”
Gruppe, die zusammen lebt und arbeitet, etwas:
was es bei uns nicht (mehr) gibt: Gewachsene
Kpntmuitﬁt einer freien Gruppe. Ihr Theater ist
E;fcl;;(r;eu: sie benutzen alles Vorhandene mit LV

m(_)dlamlschem Temperament: altmodi-
sches s Thester,gng i Soenges”
Avtors 1 mich auf die néchste Inszenierung el i
des «an,titzr BoB eines «Ami-Theaters», na.m&
gentote o :ter§>>_war. als in Deutsch_lund dl;; "
bruchs nOCh[:olmschen und kiinstlerischen

euchtete.



Fraulein Stefan (Elke Lang), eine alleinstehende
Sekretdrin, erlebt eines unschonen Feierabends ihre
nachtschwarzen Wunder in einem (dlteren) Mono-
log-Snick von Jiirg Laederach, dessen Urauffiih-
rung Erik Adler inszenierte. . .

«Die Sekretdirin und das Tier»

Am zweiten Abend zwei

Frauen gegeneinander (inszeniert von Mannern,
das nebenbei). Zuerst Elke Lang in Jiirg Laede-
rachs «Die Sekretarin und das Tier. Piotzlich»,
Regie Erik Adler. Kein «junges» Theater, wie im
Programmheft apostrophiert (aber schweigen wir
von dem Programmbeft). Theater, wie man es
kennt, gutes deutsches Stadt-Theater. Elke Lang
legt eine nervose Neurotikerin hin a la Libgart
Schwarz at her best. Ein bischen gar zu viel Ge-
fuchtel und Gezucke mit Armen und Hénden,
aber jeder Blick sitzt, jedes Verlegen-bei-Seite,
jedes Schiichtern-Hoch, jedes sonnige Phnkern,
umwolkte Starren. Der Text, von einer Einsamen,
Verwirrten, Verstorten, die sich die tagliche Bus-
fahrt vom Biro nach Hause zum Geborgenheits-
ort macht, hat literarische Qualitaten, gut ge-
schrieben, gut gespielt, solange Elke Lang, etwas
verschroben monologisierend, auf einem Kiichen-
stuhl artig neurotisch. komisch unglicklich inr
Sekre[arinnen_spjnster—Dasem referiert, reflek-
tiert. In den fast leeren Einsamkeitsraum schiebt
sich dann eine Treppe aus der Decke, damit Elke
Lang auf ihr vergewaltigungswﬁnsche und Alp-
traume spielen kann. Ein' schlechterer Einfall: Das
Licht geht aus, die angstliche Dame beleuchtet ihr
Gesicht mit einer Taschenlampe. Sieht man nur
einen unrubig angestrahlten Gesichtsfleck, sinkt

die Konzentration, vermi8t man die verhuschten

| Gesten einer normal Verriickten in ihrem hellen,

verriickt normalen Zimmer. Doch dann kommt

| ein richtiger Minchner Stadtbus gefahren. Stin-
| kend. leer, fiillt er die Halle mit seiner being-

stigenden GroBe. Materie gewordene Phantasie,

| Bedrohung und Zuflucht, mein Bus, das unbe-
| kannte Wesen. Auf und um den Bus herum spielt

Elke Lang weiter Zaghaftes, vertandelt das Rie-
senvieh zum Mirklinautochen, der Omnibus als
Haustier.

Mit meiner Freundin, die
schimpft iiber konventionelles Theater, gehe ich
halb zufrieden zur nichsten Frau: Mechthild
Grossmann «Wo meine Sonne scheint». Das fingt
hiibsch an im Zelt, mit Tiicher-Wegziehen von
den im groBen Raum weit auseinander verteilten

| Mobeln, Klavier, Bett, Garderobe mit Kostiimen.

Aber damit weif3 man schon alles, und mehr
kommt nicht. Die Selbstdarstellung einer Schau-
spielerin, einer sehr guten Schauspielerin, die seit
Jahren mit Pina Bausch arbeitet. Mehr nicht. Viel
zu wenig. Nichts Personliches, kein Geheimnis,
ein bilchen MéannerhaB, kunstvoll dargestellt in
Minnerparodien, ein biBchen eigene Vergangen-
heitsverachtung mit kunstlos vorgetragenen Lie-
dern, so kunstlos, daB nichts mehr da ist. Wunder-
bare kérperliche Haltungen und Gesten hat sie,
sie kann es, sie kann alles, desto mehr drgert: Sie
hat nichts zu sagen, oder sie sagt es nicht. Eine
einzige Nummer, zum leitmotivischen Antigone-
Textstiick (Motto: Der Mann gewinnt immer):
Grossmann im Anzug zeigt Mannergesten: Zup-
fen am Sakko, Blick auf die Uhr, Griff an die
Krawatte, immer schneller und schneller, zum
stindig wiederholten Text iber Kreon: Sehr witzig
und endlich mal zweidimensional, aber reinste
Pina Bausch. Meine Freundin, Schauspielerin,
ruft Bravo, klatscht wie wild. Sie liebt Eigendar-
stellung auf der Biihne. Ich nicht (mehr), die
Zeiten sind vorbei, schreie Buh und bin witend.
Solche Frauenstiicke vermiesen einem die Stiicke
von Frauen. Und im nachhinein gewinnt die Sek-
retarin samt Inszenierung. Da konnte man wenig-
stens denken, hierhin, dorthin, wurde tiberrascht,
wenn auch in MaBen. Das Publikum, entzweit wie
wir, buht und bravot zu gleichen Teilen.

Ublicherweise toben sich
die Miinchner Festivalbesucher mit hemmungslo-
sen Bravorufen aus, z. B. bei der «Gran Scena
Opera», angeblich «Off-Broadway-Aufsteiger»,
aber fir mich so out, outer geht es nicht; Transve-
stiten-Shows sind wirklich alter Kise, da kénnen
sie noch so hoch singen, und Oper harmlos ver-
arscht, pfui! Nein, natiirlich Bravo! Vollends
iberschwappende Begeisterung bei der spani-
schen Gala Flamenca, mit dem virtuosen El Guito
und der Familie Montoya. Auch wer nicht car-
mensiichtig war, konnte es nur genieBen, wie die-
se Flamenco-Familie auf der Buhne lebte, wie die
dicke Tante ihr temperamentvolles Solo hinlegt,
die Mutter besorgten Auges beobachtet, wie die
Tochter mit den herrlichen Beinen ihre ganze
Vitalitit in den Boden stampft.

Viel Musik auf dem Festi-
val, die Buddy-Holly-Show, nette Musik von vor-
gestern, hitte ins Gastronomiezelt gehort bei frei-
em Eintritt, im niichternen Zelt, kein Bier, kein
Tanz: verfehlt. Von Peter Gordon, hin und weg,
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zweimal gehort, zwei vollig verschiedene Musik-
shows erlebt, schwebt einer Freundin noch heute
in den Wolken. Nein, ich habe nicht alles gesehen
und nicht alles gehort, nicht Macunaimas nettes
«Romeo-und-Julia»-Spielchen fiir naive Theater-
besucher, aber der Superflop ist mir trotzdem
nicht entgangen: Von Marianne Rosenbaum
schwieg ich schon zu Anfang. Das hatte Petz vor
der Auffithrung stoppen missen. Unzumutbar!
Kehren wir zuriick zum Wesentlichen.

Strangers in New York

Den besten Monolog die-
ses Abends sprach namlich Mike Figgis in «Ani-
mals of the City». Britisches Understatment in
klarstem Englisch. Ein Englander kommt nach
New York, im Kopf den bekannten amerikani-
schen Traum. Er nimmt ein gelbes Taxi mit einem
Negerdriver, fahrt an einem riesigen Friedhof vor-
bei nach Manhattan, stellt sich auf eine bestimmte
StraBenkreuzung, mitten im dicksten Verkehr,
sieht nach rechts, nach links. vorne, hinten, was
sieht er? Am Ende der perfekt im 90-Grad-Winkel
gegeneinandergesetzten StraBenziige Wasser,
iiberall Wasser, der FluB, das Meer. Er weint,

Mike Figgis, frither Mitglied der Londoner
«People Show», hat in seiner Produktion «Tiere
der Grofstadt» Filme, Dias, Musik und Spiel kom-
biniert, ihnlich wie das New Yorker Squat Theatre,
das in Miinchen ebenfalls mit einem neuen Stick
gastierte.
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zum erstenmal in seinem Leben. Beim zweiten
Besuch, dasselbe Taxi, derselbe Fahrer, dieselbe
Kreuzung, der Blick, nach rechts, nach links, vor-
ne. hinten: verbaut. New York heute. Mike Figgis
entwirft mit hell-irrwitziger Logik, sich in eine
komisch-biestige Heftigkeit steigernd, ein Stadt-
Szenarium, in dem architektonische Geometrie
und geschaftiges Chaos miteinander streiten.

Das folgende Stiick ist ge-
baut wie Jazz, denn New York ist wie Jazz, sagt
Mike Figgis. Drei Filme flimmermn gleichzeitig
iber drei Bildschirme, ein Modell von Manhattan
wird wechselnd beleuchtet, davor ein Planschbek-
ken, daraber baumelt das gelbe Taxi, rechts ein
Hotelzimmer, davor Friedhofskreuze. Der haBli-
che Amerikaner, humpelnd. der dicke Amerika-
ner, Hamburger fressend, die schone, untreue
Frau, der Gangster aus den 40er Jahren, Jane
Mansfield schiebt ihren Busen uiber Leinwand und
Bihne (die leibhaftige Darstellerin blutver-
schmiert wie die tote Jane, nach ihrem Autoun-
fall), spielt auch mal Trompete, ein Geschichten-
erzdhler, aber keine Geschichte: Bruchstiicke,
Fetzen, Wiederbolungen, Anklinge an unsere Bil-
der im Kopf aus Filmen und Biichern. New York,
Amerika, eine kinstliche Welt und doch nicht
fern der Wirklichkeit. Einsam, die Personen, die
Figuren, sind einsam, ob in der Bar, die iiberra-
schend hinter Jalousien auftaucht, ob hinter zwei

Das Ende von «Romeo und JYulia», in einer anderthalbstiind,
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Fenstern sitzend, wie in einem Bild von Edward
Hopper, einsam und trostlos.

Mike Figgis’ «Animals of
the City» war das Modernste, was ich auf dem
Festival gesehen habe, mehr eine theatralische
Performance, belebte Kunstlandschaft, ein Denk-
Puzzle. Zum SchluB trinken alle vor dem lichter-
glanzenden Manhattan aus dem Planschbecken,
sichtig, wie Tiere. Animals of the City. Leider
konnte ich «Dreamland burns», die New-York-
Vision des Squat Theatre, nicht sehen (siche
«Theater heute» 10/84). Auch diese Gruppe keine
geborenen Amerikaner, ungarische Emigranten,
gescharfter Blick. Auch Squat - iibrigens von al-
len, die Mike Figgis nicht sahen, als Hoéhepunkt
des Festivals bezeichnet - arbeitet wieder mit dhn-
lichen Mitteln. Anfangs ein Film, der ubergeht in
Theater, der Film die Wirklichkeit, das Theater
die Alptrdume der Hauptfigur, einer einsamen
New Yorkerin. Puppen wie von George Segal
werden belebt durch Video-Projektionen auf ihre
Gesichter. Eszter Balint spielt die Hauptrolle, wie
in dem Film «Stranger than Paradise». Da schlieBt
sich der Kreis. New York, stranger’s lost paradise.

«Seelendiebe» der Grofstadt

Ewiges Warten wegen
Lichtprobe. Das muB ja dann was sein, Gaia
Scienzas «Ladro di Anime». Und es war was: Das

Licht, das Biihnenbild - allein Hymnen wert
stelitone, Tomatenketchup-Rosa, sattes Ge|n
kaltes Grau wie von Morandi. surrealistisch-q,
fe Bogenginge und Mauerecken wie von de (-
co. GroBraumige Bihnenverwandlungen, ges
lich wirkend, und tatsichlich kippt einmal ety
ungeplant, Hauser riicken nach vorn, an der §
ze am Drahtseil schwebend ein junger Mann,
Manner gehen kopfunter an der Decke spazic
seitlich die Wande hoch, nichts ist unméglich.
Korper wie die riesigen Kulissentrimmer iibe
einsetzbar. «Seelendieb» heift das Stiick der |
gen italienischen Gruppe um Giorgio Barberi
Corsetti, und seelenlos scheinen sie alle, die d-
Jungs und drei Médchen, zippelnd, zappelnd. ,
ken sie hintereinanderher, mehr die Jungs den
Midchen, wie sich das gehért, in unaufhorliche
Bewegung, nicht tanzend und doch wie tanzen|
eine Integralform verschiedenster Bewegungen
roboterhaft, getrieben, von einer permanenten |
neren Unruhe. Hinten ein Haus mit neun Fi-
chern, verschiedenfarbig leuchten sie auf, zeige
kleine Szenen, die drei Madchen im Hemd, zu
Zweit, zu dritt, allein purzeln sie durch das Haus
tollen und toben, zur Freude der sie belauernde;
Jungs, rast- und ruhelos, aufgezogen wie elektro
nische Puppen finden sie nicht zueinander, wer-
den keine Paare, am Ende sind die Midchen
verschwunden, die Jungen ineinander verknault

igen Version der Shakespeareschen Liebestragidie mdrchenhaft burlesk und romantisch riihre

von der brasilianischen Gruppe Macunaima gespielt, die anschliefiend auf ihrer Europatournee in Miinchen auch wieder ihr namengebendes Erfolgsstii
«Macunaima» zeigte (kleines Bild; vgl. den Lateinamerika-Report in «Theater heute» 6/1982).
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Franca Rame «Nur Kinder, Kiiche, Kirche»: die Diva des linken italienischen Theaters in einer ihrer Erfolgsnummern. Franca Rames Mann und Parmer Dario

Fo, auch in Miinchen zu sehen, erhielt derweil den neu gestifteten «Rainer-Werner-Fassbinder-Ring» . . . (Ein Gespréch mit Fo wird im September im Jahrbuch
dieser Zeitschrift zu lesen sein) — Fotos (2) Jens Funke

Schrage, nervose GroBstadtkinder, ratlos. Ein
wunderbar junges. modernes Stiickchen. prak-
tisch ohne Wort. immer mit Musik, wenig «In-
halt». viel zu sehen. Auch dies nur 3 Tage im
Programm. Verschenkt.

Ein Veteran der
Komddienkunst oder:
Dario Froh macht alle fo

Auftritt: Der Star, preisge-
kront, eine schiechte Idee vom Veranstalter, ver-
rat den kleinen GréB8enwahn und die Sehnsucht
nach dem Etablierten im angeblich Alternativen.
Der vom Festival erstmals gestiftete Fassbinder-
Ring! Kann man sowas nicht verhindern? Dario
Fo hat ihn nun. Tapferkcitsmedaille auf dem Feld
der Phantasie. Da steht er. auf leerer Buhne,
keine Verkleidung. Erklart, was er spielen wird
als Mistero Buffo. Peter O. Chotjewitz iibersetzt
flott, dann zaubert er eine Szene aus hohler Hand.
auf einer Lejinwand dahinter nochmals Uberset-
zungen projiziert. Ein Profi, Komdédiant und Dj-
dakt. Ein Verfiihrer. Ich war begeistert, sein
Charme ynd Temperament, seine Verwandlungs-
kunst. Italien! Gesegnetes Land — der Sanger und
Komaodianten, wo keine falsche Hemmung die
sprudelnde Lebendigkeit zuruckhalt. Ich war ent-
tauscht, zu viel erkldrendes Geschwitz vor den
kurzen Szenen, ein biichen wie: Der groBe Mei-
ster redet mit dem Kindergarten. Lieber hatte ich
weniger verstanden. Aber dann spielt er wieder,
wendet und schlangelt sich, schnalzt und brillt,

hiipft und schreitet; ersetzt, nein ist gleichzeitig
zwanzig Personen, und wenn es sein mu8, auch
Tigerin samt Tigerbaby, und das Feuer unterm
Gebratenen noch dazu. Aber das war spéter. Jetzt
beschamt er uns mit «grameloto»: Mit kiinstlich-
altem Italienisch, das es nicht gibt, kinstlich-altem
Franzésisch, das es nicht gibt, kiinstlich-altem
Englisch . . . Obskure Geschichten, gleich wieder
vergessen, aber er spielt, und es trifft, was Alexe)
Sagerer dazu sagte: Dario Froh macht alle fo.
Franca Rame nicht ganz ebenso. Ihre Monologe
aus «Kinder, Kiiche, Kirche» sind erstens in
Deutschland iiberall bekannt und zweitens mehr
geredet als gespielt. Veraltet auch die Themen,
die frustierte Hausfrau, ja, auch die Terroristen-
mutter, die Vergewaltigung, nichts Neues, und
der moralische Vorwurf aufgehoben durch die
Show. Den politischen Eifer kann man ihr so ganz
nicht glauben, aber sie kann unheimlich schnell
Italienisch sprechen. Spat nachts seine chinesische
Tigergeschichte, das Zelt platzte fast vor wichern-
dem Gelachter, aber wir waren zu spat von Mike
Figgis gekommen, mit Bildern voll bis obenhin, so
daB auch das Beste von Fo nicht mehr locken
konnte, plotzlich antiquiert erschien. Ein Veteran
der Komédienkunst.

Rainer Werner Fassbinder:
«Tropfen auf heifie Steine»

Ich freute mich auf die In-
szenierung, weil ich von dem Regisseur Klaus
Weise drei beeindruckende Inszenierungen ken-

ne, «Rollstuhl Willi» (vgl. «Theater heute» 5/82).
«Kasimir und Karoline». beide «Modernes Thea-
ter» Miinchen, «Wir sind die Sinti». Munchner
Theaterfestival 83 (vgl. «Theater heute» 7/83).
und weil ich Fassbinders Theater zwar nie sah,
aber mit seinen Filmen in Minchen aufwuchs,
etwas erwachsener wurde. Im Zelt: Blick trei auf
ein schreckliches Bihnenbild. die schrecklich ge-
schmacklosen frithen 60er ausstellend, dazu tént
dann und wann ein Lied, das wehmuitig-verlegen
lacheln macht, ist man Gber 30: Rita Pavone!,
oder «<My Boy Lollipop!» Das Stiick beginnt. Ein
Mann nimmt einen anderen mit nach Hause. ver-
klemmte, verlegene Atmosphire. Der Sauber-
mann und der kleine Schmuddel-Bully, ein licher-
liches Paar, aber es ist alles sehr zirtlich inszeniert
und sehr komisch. Ich hab gelacht wie Bolle jingst
zu Pfingsten, zwischendurch kurz gedacht: Darf
ich lachen? Lach ich uber Schwulenkhischees?
Aber nicht doch, es ist doch Fassbinder, und ich
spiirte Fassbinder in jedem Satz. Ein Mann liebt
einen anderen Mann, der ihn bald satthat, und
bringt sich um. Nie kamen mir Zweifel, ob das
iiberhaupt von Fassbinder sei, ich dachte an «Que-
relle», seine Genetverfilmung in Gelb mit Penis-
sen zuhauf, bis mir schlecht wurde, und hier wur-
de mir auch schlecht, aber erst ganz zum Schlu8.
Erstmal wurden munter
die Vorstellungen bestétigt von Schwulen, die im-
mer die Hand in der eigenen Hosentasche haben
oder am Schlitz des anderen, der Regisseur haute
noch einen drauf auf den Text, und nichts anderes

war man ja gewohnt vom Genie selbst. Aber
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werks von Rainer Werner Fassbinder, «Tropfen auf heiffe Steine-. ..

1

sarkastisches Schwulen-Melodram im deutschen 50er-Jahre-Ambiente inszeniert von Klaus Weise, mit Michael Greiling und Gotfried Breitfuf3 . . .

anfangs gab’s die wundersame Verwandlung des
kleinen stiernackigen Bullys in ein madchenhaf-
tes. scheues. nach dem ersten Kuf3 von Mann zu
Mann verlangendes Wesen, und es gab noch viel
in dieser fantastisch gespielten Ménnerbeziehung,
mit dem schmierigen Versicherungsvertreter Leo-
pold (Michael Greiling. der platzte vor virtuoser
Energie) und dem weichen, liebeshungrigen Franz
(Gotrfried BreitfuB). einer aus der langen Reihe
kleiner Fassbinder-Egos — oder Abbild seines ei-
genen Freundes? Frihes Stiick? Spites Stiick ver-
friuht? Ich jeden{falls sah mich schon am Ende
Bravo schreien. bis die Frauen auftraten. Die
hitte es nicht gebraucht, das Stuck zerfloB, geriet
ganz aus den Fugen. Bei der widerwartigen Orgie
auf dem toten. vor seinem Selbstmord griine
Spucke geifernden Franz fehlte das Entsetzen auf
der Buhne, und so war ich entsetzt, unlustig, nur
eine Hand zu regen, wire am liebsten still rausge-
schlichen inmutten der lauten Bravoschreier.

Irgend was simmte da
nicht, oder war es nicht ernst gemeint, Slapstick-
Porno? Dann fehlt mir dafur der Humor. Drau-
Ben, wo ich etliche traf, die der Ekel friher ge-
packt hatte, legte sich die Verstorung, und ich
dachte an die Warme des Anfangs, mein Vergnii-
gen. und horte erstaunt die gehassigen Auslassun-
gen iiber Schulheftpliindereien und Falschung.
Nein. Auch keine iberflussige Sauerei. Seine
Grundthemen, Liebe und Entsetzen, Sex und
Tod. Nicht weniger und nicht mehr. Keine Politik.
Kein antiteater. Keine Morgenrote.

' ' «Mord am Mondsee» von
dem jungen Daniel Karasek (das ausfiel, als ich es

sehen wollte), soll, mehreren Schauspielerfreun-
dinnen zufolge, nicht so schlecht gewesen sein,
wie die Kritik behauptete, auf alle Fille gut ge-
spielt. Auch ein Homosexuellenthema, Psychiater
liebt seinen jungen Patienten, der bringt den On-
kel Doktor am Ende um. Unsere Film- und Thea-
terminner, scheint’s, trdumen vom Mann. Und
wovon traumt die Frau? Auch vom Mann, besser,
von der Angst vor dem Mann. So will es jedenfalls
der Schweizer Laederach. Und die Deutsche
Mechthild Grossmann zelebriert den Mannerhal
von gestern. Was Alexej Sagerer dazu zu sagen
hat, unser knorriger Querkoptinnovator, zu Mann
und Frau und dem ganzen Theater, das 138t man
als Minchner natiirlich auf so einem Festival aus,
obwohl Sagerers Retrospektive und Achtern-
buschs «Gust» (siehe letzies Heft) es als Miinch-
ner Hausgéste vehement bayerisch wetterleuchten
lieBen im verdunkelten eigenen Theaterland.

_«Adio» —am Ende ein
Hdohepunkt vom Amsterdamer
werkieater

) Fir mich das Schonste
Berthc:@stc: Het werkteater. Amsterdam n‘m
«Adio». Ein Mann im grauen Anzug sitzt al;f
¢inem geblumten Sofa, singt, Liebeslieder.
Schmelzer}slieder, wahrend die Zuschauer herein-
ko’mmen‘ ihre Plitze suchen. Ein Lockenkopf am
Fliigel 'begjejtet. Der Mann singt Klassisches, in
verschiedenen Sprachen, auch deutsch, aus S’chu-

berts «Winterreise»: «Fremd bin ich eingezogen»
bricht ab. «als man mich trieb» . . . — da kdme
«hinaus». Vertreibung, Abschied. Begegnungen.
Eine Frau kommt herein, im blauen Kleid. geht
zum Mann auf das Sofa, beide tuscheln. privat.
vertraulich, ist was passiert? Gehdort das zum
Stiick? Ich betrachte die japanischen Bildrollen i
Hintergrund: Zwei delikat gemalte, ja: Kopula-
tionsszenen; so sachlich-direkt, wie die Japaner
die Werkzeuge der Lust freilegen in ihren poeti-
schen Bildern, gibt es kein passenderes Wort.
Zwei Paare und ein Lauscher an der Wand. Deli
katesse. Krasse Offenlegung. Mann und Frau auf
der Bithne tuscheln weiter, die Spannung wéchst.
er nickt willig, legt die Uhr ab, zieht das Hemd
aus, wird von der Frau versuchsweise in verschie:
dene Stellungen aufs Sofa dirigiert. Zuletzt lehnt
er bauchlings iiber der Sofalehne und sie klebt il
winzige Pflasterchen auf Riicken und Handge-
lenk. Bekannte Situationen, erweckte Erwartul”
gen; Enttauschung fiirs Publikum, Enttauschung
auf der Biihne, spéter.

. Das werkteater trennt St
tuationen, Worte und Gefiihle unbarmherzig V%
einander, mit scharfer Schere. Desillusion. Ein
Mann In Frauenkleidern kommt herein, probie!
€in Society-Hallo, es miBglickt, keine Aufmerk
Zi‘(‘;lli‘::iies Paares. Nach mehreren Hallos iSt--cn[‘
dert ab Zumer:dSZene, Sie, Yolande Bertsch, ¥
schmust. l:ann am Piano, Paul Pr.enen- .
an, was de, élri::mk Groothof, hort sich unbe 8
Ko €, Joop Admiraal, zu sagen. 2"

gen hat. Er redet von T d All das
Ge . N Trennung und Wit ¢
genteil, Frank betrachtet ihn, streng: <Wi¢
) 2



du denn. gefallt dir das, wie du sitzt, entspanne
dich. fiihle das Sofa, spir es», und treibt ihn zu
erst gequiltem. dann immer lustvollerem Rekeln
und Betasten der Polster. Kaum ist Joop ganz dem
sofa hingegeben. ein schmerzhafter Tritt. Ernied-
rigung. Tauschung. Sie kommt zuriick, nahert sich
Joop mit Zartlichkeit im Blick. Frank tritt beisei-
te. Die beiden knien auf dem Sofa. sie erzihlt
Geschichten. richtige. ausfiihrliche Geschichten.
von den GroBeltern, von Java. um ihn zu verfih-
ren. als sie sich nahe sind. ganz nahe, die Gesich-
ter sich fast berihren. singt sie. singt er mit ihr
Altenglisches von Purcell. der die innigsten, trau-
mgsten Liebeslieder schrieb. Gesang. eine hoch-
entwickelte Kunstform. als einzig mdgliche Form
von Liebe? Wihrenddessen spielt Frank laut plar-
rend seine kleine Tochter. die zum erstenmal in
den Kindergarten «Ganseblimchen» gehen soll,
pein. sie will nicht. weg von ithm. nein. er schafft
es nicht. das Paar zu storen.

Alles 1st doppeldeutig.
Liebe. Verlust. Eine Szene zu dritt. Joop als Frau
besucht sie und ihn. Oxford-Englisch. oh-how-
mee-to-see-you-talk. sie kommt von einer Reise,
oh. how marvellous. sie zerren Joop iibers Sofa,
spreizen seine Schenkel. betrachten seinen seiden-
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’ stoffumspannten Hintern, entdecken dort die
kostlichsten Landschaften seiner Reise. Oh my
dear. isn't it wonderful? It is wahnsinnig komisch.
Sie spielen Sterben beim Lieben. Yolande: «Wir
lieben uns. Ich seufze <hach> und bin tot.» So
geschieht’s. Kurzer Moment der Bestirzung, dann
dasselbe nochmal mit dem nachsten Partner. So-
lange. bis Frank unter seiner toten Last schreit:
«Ich fiihle etwas, ich hab’ etwas gefihlt!» Ubung
zur Erweckung von Gefiihlen. Yolande sitzt auf
dem Sofa. Frank sitzt am Boden, ans Sofa gelehnt.
Sie sehen sich nicht an, gelangweilt sprechen sie
den Liebesakt. «Kommst du? Ich komme.» HeiB-
laufen der Korper. Leerlauf der Seele.

Das werkteater ist ein
Schauspielerkollektiv (siche «Theater heute» 10/
83), das sich bisher mit den aus der Gesellschaft
VerstoBenen beschaftigte, Kranken, Kriminellen.
In einem sehr personlichen Stiick spielte Joop
Admiraal sich und seine Mutter, di¢ in einem
Altersheim dem Tod entgegenlebt. Auch «Adio»
ist sehr personlich, traf mich jedenfalls ganz per-
sonlich. Ich habe mit diesen drei Schauspielern
eineinhalb Stunden gelebt. Vielleicht, weil es so
unangestrengt, leicht und wie improvisiert von
den glanzenden Schauspielern auf deutsch (!) ge-
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spielt wurde (mit franzésischen. englischen. italie-
nischen Liedern und Texten). Ein «Theaterge-
dicht» tiber die drei «Sexes»: Mann. Frau. Mann-
frau. und ihre Versuche zu lieben. von denen ich
nur einen kleinen Teil aufgezihlt habe. Uber die
Sehnsucht, die ewig wahrt. wenn es schon die
Liebe nicht tut. Als die drei am Ende enttauscht
voneinander das Publikum entdecken, es verzeh-
ren mit verlangenden Blicken. die fordern: ~Lieb
du mich!», treffen sich meine Augen mit den
Augen des Mannes in Frauenkleidern, und ich
liebe Joop Admiraal sekundenlang. solang ich
seinen Blick aushielt.

Das war mein letzter Tag
auf dem Festival, und der Ausklang war so stim-
mig wie der Beginn. Ein Festival hat so lange eine
Daseinsberechtigung. wie die Zuschauer dort
Theater erleben koénnen als Ort der Phantasie. als
Ort der reflektierten Wirklichkeit. als Ort der
Sehnsucht. Auch wenn wir iber das eigene Land
jetzt nicht mehr wissen. als daB es kraftvolles.
neugieriges oder modernes Theater von freien
Gruppen zur Zeit in Spanien. Italien. England,
USA (von Emigranten) und vor allem in Holland
gibt. Und uber allen Gipfeln ist «Gust» —1n
Bayern.

... und <Adio» vom Amsterdamer werkteater, eine fein komponierte Miniatur, Szenenausschnitte aus einem verrtickt komischen, am Ende melancholischen
Liehesreigen, auf niederidandisch—deursch—englisch—franzésisch-weltliufig gespielt von Joop Admiraal. Yolande Bertsch und Frank Groothof — Foios Funie




