TONEEL

‘Je zou kunnen zeggen dat we een gedicht wilden

schrijven in plaats van realistisch proza’

Het Werkteater kiest met ‘Adio’ voor een nieuwe vorm

De nieuwste produktie
van het Werkteater is tot
stand gekomen uit im-
provisaties op het thema
‘afscheid’. Het is een
stuk geworden met een
muzikale lijn, niet alleen
in de muziek, maar ook
in de compositie van de
voorstelling. Een gesprek
met de acteurs over ero-
tiek en de kracht van het
abstracte.

Willem van Toorn

Soms werd mij bij de voorstellin-
gen van het Werkteater in de
laatste jaren het soclaal en psycho-
logisch realisme wel eens wat te
veel, met hoe veel bewondering ik
ook naar de acteursprestaties in
die stukken keek. Dat het maar
niet eeuwlg kon doorgaan met
ziekte en dood heeft men natuurlijk
bij het Werkteater zelf ook wel er-
varen, en verschillende deelgroe-
pen hebben inmiddels laten zien
dat men ook nog wel fets anders
kan aan het Kattegat, onder ande-
re in de prachtige voorstelling van
De meeuw van Tsjechov, Een
groep bestaande uit Joop Admi-
raal, Yolande Bertsch, Frank
Groothof en Paul 'Prenen komt nu
uit met een nieuw stuk, Adio, bege-
leid door Jan Ritsema, waarin
weer de verwachting dle een groot
publiek van het Werkteater heeft,
wordt doorbroken.

Adio 1s ontstaan uit improvisaties op
het thema ‘afscheid’, en had misschien
gemakkelljk de vorm kunnen krijgen
die we kennen van bij voorbeeld Opna-
me of Als de dood, maar dat is niet ge-
beurd. De groep heeft een keus ge-
maakt voor een vorm dle je aanduldin.
gen van siluaties zou kunnen noemen,
een reeka heel open, vaak sterk eroti-
sche scénes, die de toeschouwer her-
kemningspunten leveren waar hij zijn

oloan socnniatioa aan kan varhindan

2

ren zich onder de levenloze geltefde uit
te worstelen,
Wat in deze beschrijving onvermijde-
lijk brokkelig moet lijken, 18 In het ge.
heel van het stuk een ingenieus net.
werk van bewegingen, ontmoetingen,
tekst en muziek, dat soms bultenge.
woon komisch s, soms heel ontroe.
rend, en de hele voorstelling lang op
een Intrigerende manfer spannend.
Winst voor de spelers lijkt me van deze
voor het Werkteater toch nieuwe aan.
pak, dat ze nleuwe terreinen in zich zelf
moeten onderzoeken nu ze geen ‘ver.
haal’ vertellen; winst voor de kijker s,
dat hem op een nieuwe manier dulde-

8céne uit ‘Adlo’, van lnks naqp
rechts: Yolande Bertsch, Joop Ag,
miraal, Frank Groothof en gy, Pre.
nen (Koto: Muria v.d. Woude) g

Betuws dialect, Joop?

Joop Alemul: ‘Dat komt it gepy gro.
tere scéne. We waren bang dat het eepy
stuk werd over relutieproblemep in
realistische scénes, en dut wmlen'we
niet. Nu is het in een veel ubnlmc(eu
vorm teruggekomen,’

Het gebruik van dialect heeft fotg peg)
vervreemdends op die plaals.

Joop Admiraal: 'Het heeft lety yeu
vr en dat wordl Nog yep

lijk wordt wat een ult; acteurs
de Werkteater-ervaring heeft opgele.
verd: acteurs die door hun aanwezig-
held op het toneel stilte, leegte mot be-
tekenis kunnen vullen. Tussen twee
werkvoorstellingen een gesprek met de
spelers en begelelder Jan Ritsema.

.Sterkt doordat K als vrouw Verkleeq

ben, Omdat we uit de grotere 8Céng sen
enkel fragment hebben gelicht, gug¢
het niet meer over dét ufscheld van dip
persoon, maar over een afscheld.’ \
Waarom speel fif ook een stuk in did,

lort Volumdo® Nt honw 4o sanoft an om

in zijn hootd had van wat hij wilde,

maar daar heeft hij ons niet als een re.

glsseur naar toe gestuurd, Hij heoft dat

voor zich gehouden en ons er rustig zolf

op laten komen.’

Als je zo'n idee had, Jun, kun je dat dun
omaschrijven? En heb je het gevoel dat
het gerealiseerd isy

Jun Ritsema: ‘Dat weet Ik nlot precles.

1k weot dut we lots In deze richting wil.
den maken, en dat we steeds weor de
nelging hadden toch terug te vallen op
meer realistische scénes, lets meer to-
neelachtigs. En Ik weet van me zelf
heel goed, dat 1k dit nlet wou, dat we
daar nlet naar terug moesten, want dat
kenden we al. Maar ik pretendeer niet
dat 1k dan steeds precies de oplossing
wist, Ik roep thuls wel heel vauk stie-
kem dat Lk &lti)d mijn zin krijg. Op een
Begeven ogenblik zeggen de spolers
soms wat 1k nfot heb gozegd, muar wel
zou willen zoggon, Hot i wal 0, dut olk

het toneel, en Is toevallig de vierde

. wand open. Je hebt wel gelljk dat het

altijd geldt, maar vaak is het het ver-
haaltje dat moet boeien. Maar een ver-
haaltje kun je ook lezen. Het boek Is
dan de Btihne, en jij zit op de tribune en
leest. Dat emotioneert je dan. Maar of
je ook geboetd wordt door de levende
aanwezigheid van de acteurs, daar
gaat het om. Of je tot eigen associaties
wordt gebracht door de manier waarop
ze staan, of kijken, of bewegen.’
Duidelijk is, dat jullie geen min of
meer realistische scénes wilden in de
Werkteater-traditie, maar veel ab-
stractere beelden die tot een soort com-
positie zouden leiden.

Jan Ritsema: ‘Ja, dat vind tk wel.
Maar misschlen is dat pas later geko-
men.’

Frank Groothof: ‘Nee hoor, dat was op
die eerste avond al zo. Het moest lets
heel anders zijn."

Jan Ritsma: ‘En jij verzette je daar
nogal tegen, Je riep: hou toch op met
steeds vragen om iets heel anders. En
dat was goed, want het is een slecht uit-
gangspunt om ten koste van alles lets
nieuws te willen verzinnen."

Het lijkt me juist goed, als wit-

gangspunt te nemen dat je icts wil doen

dat je nog nict kent. Waar doe je het an-

ders voory

Frank Groothof: ‘Ju, maar het kreeg
fets heel overdrevens, het moest lets

zijn dat nog nooit vertoond was.’

Joop Admiraal: ‘Voor ons zelf.'

Paul Prenen: ‘Wat tk wonderlijk vond,

is dat het kennelijk nodig was dat er

vauk heel sloom werd gercpeteerd. Er
moesten eerst allerlel gesprekken wor-

den gevoerd die er ogenscnijnlijk niets
mee te maken hadden, maar die er
toch In zijn doorgesijpeld.’

De voorstelling maakt oen heel vorm-

gegeven indruk, ondunks wat Jan ‘cen

rommelige manier van werken’ noemt.

Yolande Bertsch: ‘De vorm die hot

heeft gekregen is de conscequentte van

de werkwijze en de inhoud. Het is niet

20, dal er naar een gewenste vorm tow
18 gewerkt. Je zou kunnen zeggen, dat
we een gedicht wilden schrijven in
plaats van realistisch proza. Op dat
reallsme waren we uitgekeken, Je
merkt dat je het nlet meer kunt, omdat
Jo het zo vaak hebt gednan dut het een
cliché voor jo is geworden.'

Abstracter

Lorn |8
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rend kan zijn, dat het publiek er wel
kan en er niet tegenaan blijft kijken.|
het leven is het toch ook zo dat emot]
vaak een extreme vorm aannemen.
moet steeds denken aan dat verha:

oo

van Joop zijn moeder. Vertel dat evel
Joop Admiraal: ‘Mijn moeder is he |
erg dement, ze zit in een tehuis. Ze z.t
een beetje te hummen, en toen verteld:
een andere mevrouw in dat tehuls d¢ .
haar man was overleden, al dertig jaar
geleden. Dat vertelde ze aan mtj, mij .
moeder luisterde ogenschijnlijk niet
Maar ineens zei ze: "Is tie d66d
Ooooh.” (Hij speelt even heel aangri)
pend een oude vrouw, hand voor eej
geschrokken mond, grote, lege ogen,
En daarna humde ze weer verdep
“Mmmmmmmmm.’’ Toen dacht 1k: z
speelt Adio voor me. Een emotie die et
heel even uitkomt en dan weer weg is,
Wat me voor jullie als acteur moeilijk
lijkt, zim de scenes waar je geen telks:
hebt, maar toch aanwezig bent — som,
als toeschouwer, maar soms ook puwu;
als aanwezigheid. Hoe vul je voor jal
1

zelf zo'm leegte in?
Joop Admiraal: 'Dat is misschien we
het moellijkste. Het begint bij voor.
beeld met gewoon zitten terwijl Paul
speelt. Je kunt niet zitten luisteren —
dat doet het publiek al. Essentieel lg
het besef dat je je laat bekijken, niet le.
mand bent die ook lekker zit te luiste.
ren. Daar heb ik veel over getobd,
Moelltjk is 0ok, blj een sceéne staan alg
die waar Yolande wordt verstikt onder
Frank. Ik doe niks, 1k grijp nlet In, i)k
moet die leegte op mijn eigen manter
proberen te vullen.”
Jun Ritsema: 'Het probleem is dat je
heel open moet zijn, anders wordt het
eenduidlg, en toch moet Je ulet leeg
zijn, want het feit dat je daar staat, be.
tekent lets voor de toeschouwer.’
Yolande Bertsch: ‘Normaal drijf je op,
lots, een verhaal, maar dat breek je
hier zelf af.’
Frank Groothof: ‘Aan de andere kant is
het lets heol natuurlijks, lets dat je in
het dagelijks leven heel vaak doet. |
Duarom heb je ook het gevoel dat het \
publiek het heel goed herkent, Het \s
heel natuurlijk, dat je in zo'n situatie \

afstand houdt om te overleven.'

Joop Admiraal: ‘Ik stond erbij en ik

keek ernaar.”

Frank Groothof: ‘Ik kom dit soort spe-
len voor het eerst tegen. Ik begrijp het
ook nog niet helemaal, en 1k kan het

nog nlet volledig hanteren. lk denk
SO ek ben 1k ann het doen? 1k vool



PUTU. L0 gEUTE et _
;.n(:uk( voor':-en vorm die je aandulm:.
gen van situaties zou kunnen noomeu.
een reeks heel open, vaak sterk e;v -
sche scénes, die de toeschouwer |Tr-
kennlnx.!pu?lvn Jeveren )Vll‘ll‘l‘""‘l'l]"l j'n

e D Vi Smress teurs .

"dat hem de betekenissen kant
e”;n;(llglar worden aangereikt. Er wordt
met andere woorden geen verhaaltje
verteld, er worden elementen gogeven
waar de kijker zijn eigen verhanl mee

oet maken.

T1ot open karakter van het stuk is al

zichtbaar In het toneelbeeld: in een le-
ge ruimte staal midden voor een bank,
rechis achter een vleugel; op de zij. en
achterwand zijn doeken opgehangen
‘wasrvan er een paar Chinese erotische
scénes laten zien. In die lege ruimte
zijn de spelers in wisselende groepjes,
twee, soms drie, met elkaar in ontmoe.
ting door middel van dialogen of zang.
De spelers die ‘niet meedoen' doen toch
mee; ze zijn toeschouwer, of ergens in
de leegte gewoon aanwezig en bekijk.
baar. Paul Prenen bevindt zich bijna
de hele voorstelling aan de piano en is,
Op een enkele scéne na, deelnemer
door middel van de muziek, die niet op
een traditionele manier de scénes ver-
bindt maar een heel eigen rol speelt,
door de hele voorstelling lijnen en

(4%
groepen, de stiltes die alleen worden
gevuld door muziek of door bewegin.
gen over het toneel, geven het stuk
soms bijna lets van een ballet van ont.
moetingen, fets elegant beeldende-
kunstachtigs dat voor het Werkteater
heel verrassend is.

Het is zinloos te proberen het stuk in
2ijn geheel te beschrijven, maar een
aantal voorbeelden van scénes kan
misschien een indruk geven van het ge-
heel.
In een van de eerste scénes zegt Yolan-
de Bertsch een tekst uit Bérénice van
Racine, in het Frans. Joop Admiraal,
op de achtergrond, brengt haar bewo-
gen afscheldszinnen in het Nederlands
terug tot hun droge essentie. In een
grappige, maar ineens heel ontroerend
wordende scéne brengt Frank Groot.
hot een kindje naar de kleuterschool;
hij speelt tegen het onzichtbare kind
het hele volwassen rollenspel van ach-
terlating en verraad: kijk eens wat
leuk, die en dle zijn er ook al, daar is de
jut, papa komt zo terug — om dan in-
eens zelf te veranderen in het wanho-
pig krijsende kind, tot twee keer toe.
Veel verder in de voorstelling zingen
Yolande Bertsch en Frank Groothof a
capella heel mool Purcells Lost i my
quiet tegenover elkaar gezeten in hoe-
ken van de bank, terwljl de anderen
zich In eigen werelden lijken terug te
trekken. Op diezelfde bank speelt zich
achter de rug van Joop Admiraal (die
zeer elegant, maar niet (ravestie.
achtig 1s gekleed in een zijden gewaad,
met kousen en damesschoenen) een
subtiele verleidingsscéne met blikken
en aanrakingen van handen af tussen

Yolande Bertsch en Frank Groothof,

waarbij Joop Admiraal plotseling in

Betuws dialect, en ook met een waan.

zinnige boerse mannenkop, tegen een

onzichtbare partner roept dat die hem
niet mag verlaten; een klein toneeltje
van ongearticuleerde wanhoop dat de
kijker de rillingen over de rug jaagt.

Dialect i8 er ook ineens als Yolande

Bertsch in het Twents een oude man

apeelt die afscheld neemt van zijn

overleden vrouw in het ziekenhuis, een
scéne die even aan het traditionele

Werktealer doet denken, maar In deze
context een heel andere functie krijgt:
het dialect l{jkt het gevoel van ontoe.
reikendheid van taal te versterken.
Verstikkend zijn twee scénes, één tus-
sen Admiraal en Bertsch, de tweede
tussen Bertsch en Groothof, waarin
twee mensen op de bank vrijen en de
bovenliggende partlj met een zucht de
geest geeft (of speell dat hi) de geest
geeft), waama de ander moet probe.

heid op het toneel stilte, lcegte met be-
tekenis kunnen vullen. Tussen twee
werkvoorstellingen een gesprek met de
spelers en begeleider Jan Ritsema.

veuiger

Als ‘afscheid’ het thema van het stuk
is: hoe zifn pdlie daar op gekomen?
Yolande Bertsch: ‘Liever *Adio’” Dat
klinkt ook een beelje komisch, en het is
‘wat velliger dan ‘‘afscheld”.’
Joop Admiraal: ‘Maar we wilden toch
fets maken over afscheid. We zijn voor
de vakantie bij elkaar gekomen, daar.
voor is Jan nog helemaal uit Zwitser.
land komen rijden, en toen hebben we
besloten dat we in de vakantie zouden
nadenken over afscheid. Om ons zelf te
beperken.'
Yolande Bertsch: 'Afschetd in de bete-
kenis van de kleine dood in je leven, dat
betekent feder afscheid toch.'
Frank Groothof: 'Het moest een pro-
ject worden over afscheld, maar het
moest ook nog iets anders worden dan
we tot nu toe hadden gedaan, Voor mij
gold heel sterk dat ik, toen 1k er een-
maal over na ging denken, ontdekte
dat eigenlijk alle projecten die we tot
nu toe hadden gedaan met afscheid te
maken hadden gehad.’

En hoe moet ik me voorstellen wat er
dan verder gebeurt? Je hebt een the-
ma. Hoe ga je er dan mee aan het
werk?

Frank Groothof: ‘Misschien moet 1k
eerst nog zeggen, dat we dat thema
toch ook weer hebben losgelaten. We
zijn er wel op teruggekomen, maar ik
kwam voor me zelf al gauw tot de es-
sentie: dat afscheid te maken heeft met
liefde, gelieven. Daar zijn we mee
gaan spelen, en zo kwamen we uit bij
seks, erotiek.’

Jan Ritsema: ‘Het aardige van zo'n
thema is, dat wat je als uitgangspunt
neemt, wat je gaat benoemen, dat
wordt het niet. Het zit er wel steeds on-
der, maar zodra je gaat improviseren
weet je zeker dat dat het niet wordt. BiJ
zo'n ultgangspunt verzin je dingen die
Jje al weet, en daar gaat het niet om.’

Maar het praten over het thema moet
bij jullie allemaal iets hebben bovenge-

ld waar je mee aan het werk kon.
Het ts nu dan

enkel fragment henven Rrilcnt, K&t
het ntet meer over dAt afacheiq v
persoon, maar over een afscheyd,

Waarom speel jij ook een stuy in di

leet, Yol r? Dat hoor je n
fosk Yilendcl Lt hoor Je nowit 0p.8

Yolande Bertach: ‘Tk weet noy preg
hoe dat I8 gekomen. Joop deed any,

1k dacht: wal Janunor dat ik gt
aandur(, Als je w'n stukje als ;
speelt en ‘gewone’ Nederlandse 1., g
voor je had, zou je er niot aan dii, o
het 2o hard te apelen. KennelijK 1, g,
te het dinlect dat mogelijk. Zoalt J,p
het speelde, zag het orult alsof = ii.of
André van Duin veel verdriet heery,
Dat was tantastisch. Nou, 1k ben duor
mijn grootouders opgevoed, €n e
spraken zo, Twents. Daar 1s het it
voortgekomen, hot 18 geinspireerd door
wat Joop deed.’ -

Jan Ritsema: 'Die scéne van die groot.
ouders is misschien de enige waar we
nooit meer lets aan gedaan hebben. D¢
was meteen goed. 26 goed dat ik dacht,
dat is ze steeds al van plan gewecst,
dat heeft ze achter Dat heb

kem dat 1k alt))a mijn zin krijg. Op een
Regeven ogenbllk zeggen de spelers
goms wat 1k niét heb gezegd, maar wel
200 whlen zeggen. Het Is wel 20, dat elk
vooratel dat jemand deed, ook 18 gepra-
heerd. Daatult ontstant toch een sce et
Remeenschappelljkneld. (fet gaat dus
niot om iign dae. Alles is voorgesteld,
en uft miyn commentaar daarop is mis-
schien duidelljk geworden in welke
richting het moest gaan. Kn als je het
dan hebt over wat Ik verzonnen zou
hebben of aan Ideeen had, dan ben Ik
we) heel erg bezig met wat op e tribu-
ne gebeurt, of die mensen ult hun passi.
vilelt worden gedwongen Of dat gelurt
18, 18 cen tweede, maar dat Is belangrij.
ker dan dat er schijnbaar van alles op
het toneel gebeurt.’

Geldt dat niet altifd? Irmand die icts
maakt, denkt toch aan die twee dingrn
tegelifk: wat hif zelf maakt en wat het
aanrichty

Jan Ritsema: ‘Nee, soms gebeurt het
blj realistische stukken alleen daar, op

&liché voor Je la gaworden '

Abstracter

Tullie hobben sew eowse qomanht voo-

con varm die wel mindor toegankelijk
is dan wat het publick van yullie ge-
wend is.

Frank Groothof: ‘Dat geloof |k niet. Tk
denk niet dat de ahstracters vorm het
minder toegankelljk maaxt. Omdat we
niet hehben gestreefd naar abstractie
6m de abstractie, maar naar de beste
vorm om lets uit te drikken

Yolande Bertsch: ‘We hehben vroeger
In het Warkteater ook wel dat «00rt scn.
nesz gemaaxt. Daar waren we dan heel
entnousiast over. maar vervolgens
verdwenen ze, omdat ze niet meer in de
atijl van net stuk pasten. Al die wonder.

lijke dingen die ni) het werken ontstaan
en vroeger geen plaats vonden kunnen
hier wel. e vorm die we nu hebben is
abitracter. wunstachtiger, maar 1k

noop toch weal dat niy heel emotione-

£ rane-
len voor het
aok nog niet
nog et lvhm" o
~onis wat be
dat he lets nnellrﬂ;u,wﬂ
maak! heel vee - o
Pl heeft in oIk ”"mf.f:f:n‘::tzenend
Paul l’rnn»ny‘"[)i:lr:;!‘wlljkt senvoudiger
emak, ja. Maw
an net 1s. BlJ deklr‘i?emlc!
lekker te on. t
:/V:'::vmrqmllngen onldekts‘etl)(J(:,i.lrln:i):t
niet kan als er publlek bij zl e als 1k
kerizes maken: als [k kijk, kL K ioor 1K
niet kijk, moet ik lets doen waal
toen aanwezig bIL.’
Joop Admirnal ‘Wat 1k o
in deze manier van werken.
nieuwe terreinen voor je apent.l;kbh:‘l:
danr moeite mee gehad. Na e "
mim mosder dacht ik dat Lk noolt mee
{ets zou kunnen maken, en weer terug
z0u moeten naar het spelen van gei
sehreven stukken. Nu heb 1k het gevoe
dat ik weer voorult kan.’ -

eerst Lege. an
t helemaal, N“m
edip hanterens o, oel

d
yoor mij 1S Het

ik kan het
1k denk

slangrijk vind
e s dat hij

ik je ook gevraagd, maar dat was niet
20; 1k begrijp nu dat het een pure asso.
clatie is geweest met dat dlalect van
Joop. Het 18 wel een goed voorbeeld
van hoe scénes in deze manier van wer-
ken ontstaan. Ze worden niet bedacht,
ze komen voort uit een op het oog mis-.
schien rommellge manier van
werken.'

Wat doen jullie met die scénes die je 20
ontwikkelt? Ik bedoel het heel triviaal:
leg je die vast, komen ze op papier!
Jan Ritsema: ‘Nee hoor, we roepen als
lets goed is: dat schrijven we, maar dat
is niet letterlijk, Er staan gecn scénes
op papler.’

Paul Prenen: ‘'We hebben trouwens van
die improvisaties haast niets wegge-
goold. Er werd bij het werken wel een
snelle schifting gemaakt: dit is wat en
dat is gepiel, maar wat lets wis, is ook
steeds uiteindelljk In het stuk geko-
men, vaak op heel verrassende manie.
ren.'

Is het niet zo, dat de muzex een ve-
langrijke rol speelt bij het samenbin-
den van de scéncs?

Paul Prenen: ‘Dat is ook geleldelljk ge~
groeld. Joop kwam al in een heel vroeg

g , of
scks, maar ik kan me voorstellen dat
voor andere mensen ‘afscheid’ iets an-
ders betekent: afscheid van je land,
van dingen.

Frank Groothof: ‘We zijn ook een tijd
206 bezig geweest met verzinnen, dat we
er totaal niet uitkwamen. Toen bleef al.
leen nog over hoe wij met elkaar werk-
ten. Op dat punt zijn we opgehouden
met verzinnen, en zijn we gaan spelen
hoe de relaties tussen ons onderling
waren. En voor mij is het stuk daaruit
ontstaan.’

Yolande Bertsch: ‘Het lag nog anders.
Met elkaar spelen heeft ook te maken
met de erotiek die je onderling hebt, en
dat lag in deze combinatie een beetje
moellljk. We hebben ons 0ok nog op al-
lerlet manieren verkleed: Frank als
vrouw, ik als man, Joop ook als vrouw,
Joop als marineofticier, en Paul zou
dan ook weer een vrouw worden. Daar
hebben we mee geexperimenteerd om
erachter te komen wat we erotisch sa-
men hadden. Ook dat thema hebben we
onderzocht. 1k dacht: tk zou dan lets
met Joop moeten hebben, we zijn van
dezeltde leeftljd, maar Joop valt niet
op vrouwen, dus dat was moeilijk."
Frank Groothof: ‘Toen zijn we naar
20'n groepsseksavond van de NVSH ge-
weesl, en toen werd alles in één keer
duldelijk. Nee hoor, dat s flauwekul,
dat hebben we net gedaan. Het bleek
dat we genoeg hadden sumen om een
stuk ult op te bouwen.’

Betekent dat, dat een stuk als dit toch
opyebournd s uit autoblografische ele-
menteny Bif voorbeeld jouw stukje in

di met het linker p on.
cert van Ravel, en dat heeft een stem.
pel op de hele muzikale lijn van de
voorstelling gezet. Op de B-kant van de
pleat, en van zulke toevalligheden
hangt het soms af, stond een ander
planoconcert van Ravel waar 1k het
langzame deel van speel. Dat wilde Yo.
lande graag bij de scéne van opa en
oma. Uit die stukken groeit de mulmkn.
le sfeer van de hele voorstelling.

Als toeschouwer heb je het idee, dat de
muzick verbanden aanbrengt tussen de
scénes,

Jan Ritsema: ‘Ja en nce. Het is nlet zo,
dat de scénes echt worden verbonden
door de muztek, want heel vaak is er
00k gewoon niks, stilte. Er 18, hoop 1k,
wel een muzikale Jijn, maar die zit niet
alleen In de muziek, maur w’k in de
muzikale compositie van de \!:oule).
ling. We praten er ook over in k"m'"
als: daar moet fets uluwendu‘ olm‘,n‘
een presto.deel, en dusr €¢n 8¢ lun{ 0, en
dan praten we over sceénes. N 6t over

muziek als lety afzonder)ke:’ ¥

Al dat gezoek

Waarom moest deae V0"
worden gereglsseerd!
Frank Gﬂm:;’l(;:(’:“ We ""W:,’: :‘I:I{;i.ﬂ:
werkt met femand die ¢ ln rcxl'ueun
niet zozeer gen kwesti¢ v(‘:n\dul wij bij
als wel van gtimulere”

al dat gezoek zo onzek¢
temand voor zitten 4 “inders goot
goed, dat houden we V" oy Tk denk
fe In o onzekerheid 31% LGe i1k 1deo
trouwens wel dat Jun ¢

elling nu

Een matige voorstelling

Het Nationale Ballet

~

van

kunnen vullen, daartoe ook de liefheb-
bers van levende beelden wil winnen,
dit Rodin op het repertoire heeft ge-
pracht, maar of zon modest gell.
lustreerde liefdescatalogus daarvoor
kan dienen is de vraag.

Met de herhaling van Der grune Tisch
deed men beter werk, uit ven oogpunt
van balletgescniedents. Dit pallet van
Kurt Jooss ult het bexin van de Jaren
dertig, veranderde met een enorme
klap de plaats en de inviced van het
dramatisch dallet. De huivering voor
1940 was er #n had zeker invioed op de
toeloop van de mensen: maar de vorm
was 00k opzienbarend Wellswaar was
een van de wortels het Duitse expressi.
onisme. De intensiteit waarmee die
vorm gedbruikt werd was in het bijzon.
der overtuigend. Ook nu werkt die nog
steeds heel sterk. Het s verwonderlljk
met hoe welnig dansers Jooss werkt.

A. Koolhaas

Fet tweede programma van Het
\ationale Ballet bevat twee herha-
lirgen en een premidre, te weten
Rodin van Leonld Jakobson, die
het gemaakt heeft als een homma-
ge aun Auguste Rodin en dat in
1928 door deze Russische choreo-
ranf 18 gozet voor het ballet van
entngrad. Rodin kon geen kwaad
en bovendion zijn de beelden, die
ultgangspunten \\eniel{ voor Ja.
kobsons Korte fantasteén In geen
enhel opzleht atw tjkend voor het
socialistisch reallsme, of van wel.
ke artisticke opvating ook in de
Sov)etunie.

De palietten zouden trouwens ook ge.
plaatst xuanen zin n een vooroorlogue
kersthow van ‘Tuschinski, toen men
daar nog veel werk van maakte en
trouwens 0ok als een kracnt-naar-kruty
numipoer i alle goede varietetheaters,
Een beet)e Vieemd s het welom het op
het programma van Het Nationale Bal.
lot te vinden. De vijt impressies, die al.
Jemual beklnnen van een beeld van Ro.
din uit, Eewwige liofde, (waarbly, zo.
dra het beeld W0t leven ts gekomen' de
ontluikende speelse lefde wordt uttyge.
beeld; De kus, de rijpe romantische

Belle Bonartus en Reinbert VMardjn
in ‘Rodin’ (Futw: Jorge Famuros)

letde; Eeuiwrge afyod, de hartstocnte-
ke, erotiscne lietde, Paolo en Kran-
cesfae, een smarteitjke, verboden liet-
de en ten slotte Minotauns en de nimf,
een  onvriywillige en  gedwongen
lietde’. Jakobson heeft er oorspronke-
1k nog drie gemaakt. Te weten Kxta-
se, Wanhoop en Verkrewkeide lebe.
Wuarom die 0ok NOg let werden uitge-
voerd werd niet vermelid. Mogeli)k wa.
ren die niet vourhanden bl) de groep. In
teder geval llet het publiek niets mer.
ken van teleurstelling ot lets derge-
I)ks. Trouwens ook niet vanwege de
wel ultgevoerde' Zowel het ultgaan
van, zowel als het terechtkomen op een
beeld of besldengroep en het

Voor de diplomaten en hun eeuwige
dansje heett ni) nog de meeste mensen
nodig: ten! Verder zes soldaten, twee
vrouwen voor de belangrijke rollen en
vijt voor de vrouwen. Daarmee vult
Jooss het ldee van de oorlog en daar-
mee veroorzaakte hij een artistieke op-
schudding die kenmerkend werd voor
het culturele leven van de jaren dertig.
Ook de muziek van F.A. Cohen (')
droeg daar zeer toe blj, vooral de mu-
ziek bij de conferentletafel. De uitvoe-
ring was zeer goed. Henny Jurriens
was zeker niet minder dominerend dan
Jooss destijds ; Kartn Schnabel volledig
overtuigend als het jonge meisje; Lind-
say Fischer als de vauandeldrager, Leo
Besseling als de oude en Jan Linkens
als de jonge soldaat zeer goed evenals
Jeanette Vondersaar als de vrouw. Co-
leen Davids was de moeder. De ultvoe.
l‘llIKthI‘l uls een geheel zeer Indruk-

rondkroelen van vijf Keer twee danspa.
ren in ‘ecnvoudige nauwsiuitende Kos-
tuums die de plastiek van de lichaams.
vormen duidel)k luten uttkomen’,
(blijkbaar n schrille tegenstelling tot
andere maillots die niet glimmen) s
eerlljk gezegd zelden goed Yoor lets an.
ders dan tumelijk kitschachtige gedra.
gingen, van o god wat 1s hetde hoog,
noodlottig, nijpend, zalig, eeuwiy, lek.
ker, edel, bitter, robveduvezlg, grandi.
008, trugisch, pas op IK vreet je 0p, pas
op hij vreet mij op, vredig, loom.

Het 13 mogelijk in het streven om tegen
de tijd dut Het Nationale Ballet ook de
zaul van het muziektheater hoopt te

De avond werd geopend met een herha.
ing van Hans van Manens ballet op
Beethovens Gross Fuge Op. 183 voor
strijkkwartet en de Cavatina ult het
strijkkwartet Op. 130, no 18. Het 1s een
mponerend ballet uit 1971, uitgevoerd
door het Danstheater en later door Het
Nationale ballet. Het bevat zeor veel
prachtige vondsten, 1s schitterend in
het decor gezet door Jean-Paul Vroom,
maar het werd begeleld door zo'n af-
schuwell)ke bandopname, dat alle ple-
zler van de ultvoering volstrekt bedor-

ven werd. Zodoende werd het geheel,

met ultzondering van Der Griune Tisch

zeer malig. L




