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tagnes. Comme libéré par
ce cri, le danseur se livre

aBiennale de danse !
de Charleroi 3 pei-
ne achevée, c’est le
Ku_mlen Festival des arts
qui éclate dans tout
Bruxelles. On peut se de-
mander sil est judicieux
de faire se succéder la ma-
me année ces deux fes- %
tivals, d’autant que le
Kunsten devient lui aussi
biennal...Maisrevenonsa
la troisitme &dition du
Kunstenquin’arien perdu
de sa faculié a faire se cata-
pulterlesgenresetquipro-
duit ou coproduit neuf
créations sur les dix-sept
spectacles invités.
Coté danse,onaeulabon-
ne surprise de découvrir

A

alors A une sorte de danse
de possession. .

Dans ce spectacle ott F'on
chercherait vainement le
centre sur le plateau, le
centre du corps mais ausst
un seul centre d'intérét
puisque tout est égal (le
son équitaut ala danse, la
danse équivaut 3 T'ima-
ge.-), Saburo Teshigawara
etsesdanseursaux person-
nalitéstresdifférentespro-
posent unedanse farouche
qui réde autour du mot
transeet du préfixe trans.

Le Kunsten Festival des
arts programmait égale-
ment deux solos qui ne fe-
ront pas date mais qui ex-
priment Uirréfragable soif

la nouvelle création du
Japonais Saburo Teshiga-
wara el de sa compagnie

Karas («corbeau»). Onla .
sumommé desculpteurde :

I'ephemere» puisqu’il tra-
vaillesurl'immatériel, I'im-
perceptible. On I'a encore
appelé le «Forsythe japo-
nais», sansdoute parceque,
comme le clwwégraphe du
Ballet de Francfort, il vient
du ballet classique, il régle
lui-méme la scénographie
et les lumiéres de ses spec-
tacles et il s’interroge sur
la notion de vitesse (il a
dailleurs collaboré avec le
Ballet de Francfort pour
White Clouds under The
Heels). Mais 1a s’arréte la
cotnparaison car le travail
de Teshigawara est singu-
lier et japonais, méme si on
ne peut Je rapprocher dela
tradition du no ou du
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La compagnie japonaise Karas. Rien ne dure, de cassure en rupture, rien w’est de face, de diagonale en latérale.
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contemporainbutoh. Clest
commie si ce chorégraphe,
également plasticien, au-
teur de livres de dessins, de
poemes,de photographies,
avail digéré nombre de ré-
férences pour nourrir son
projet en constant mouve-
ment, au-deladustyle.
Celui<i se réveéle dans |
Was Real-Docinments, plus
encore que dans le mé-
tallique et percutant
Noiject présenté au der-
nier Festival d’Avignon,
Tout conuience par une

scéne presque théatrale
ou lyrique. Deux person-
nages, dont on ne sait s'ils
sontacteurs ou chanteurs,
se tiennent immobiles
dans la masse deleors che-
veux ou de leur pelisses.
Un frémissement gagne
un corps jusqu'au trem-
blement. L'homme s’ap-
prochedubord duplateau
etchutehorsducadredela
scene. Toujours dans le
noiretblanc, quatrejcunes
hommes transforment le
jeudelachaisemusicaleen

casquette musicale. Une
apparition blanche surgit
au lointain. Fantdome de
chairet d’os quiinterprete
unsolo o la uidité vade
pairavecladislocation,on
les courses se font a l'ar-
riere. Iy a un refus du
corps 2 aller de Iavant.
C’est presque une
constante dans le langa-
ge de Teshigawara: les
avancéesnes'eflectuent ja-
mais de face en ligne droi-
te, maispar ladiagonaleou
latéralement. Cette fagon

d’avancer, qui rappelle
bien des danses sacrées,
crée un dialogue de coté
avec le spectateur. Il y a
d"autres particularités qui
excitent le regard. Le corps
dudanseur sembleapriori
placé, presque décontracté
sur son axe vertical, mais il
est constamment sollicité
par des parasites qui éma-
neraient de hui et qui vien-
draient alidver la «belle
danse», comme des grains
dimpuretd,
Toutestmilliméuné dansla
construction volontaire-
ment éclatée en tableaux,
dansle chain des couleurs,
dessons,dans lagestiondu
temps. Les quatuors, les
trios sont régulidrement
pertubés par une boule
dénergie quideterle sur la
sceneen une rapide traver-
sée. Le tempssiaccélere, se
précipite. Riennes'installe
RS vidiment, nine du-
re. Saburo Teshigawara
maniclantdelacassure, de
Lt ruptuie, Cette écriture
de Purgence a dépasser fa
violence qui ravage les
corps,apour efferd’inscri
1e chaque danse-tablean
enmémoire. Lavitesse en-
gendre la peur de Foubli.
Peur d'oublier unballet de
bras mouvant comme des
algues alors qu’un couple
s'cnlace immobile (un des
rares touchers  pendant
I'heure et demie de spec-
tacle). Méme crainte de ne
pas metlre en mémoire
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de danse. La cinquantaine
passée, le metteur en scéne
hollandais Jean Ritsema
s’est projeté sans ménage-
mentdansle Quatuor pour
lex fin du temps, écrit par
Olivier Messiaen en 1941
pendant son emprisonne-
ment en Silésie. Malheu-
reusement, il a da renon-
cer a cette musique, le
compositeur n'ayant ja-
mais consenti de son vi-
vanta ce que sa musique a
caractere religieux soit uti-
liséead’autres fins que pu-
rement musicales. 1l a
donc choisi plusieurs
cewvres musicales (Berg,
Webern, Bach, Malher,
Ives) pour appuyer le pro-
pos de son solo Pour la fin
du temps Wy parle touta la
fois de lenuide dans le
sommeil et dans l'extase.
Derviche tourneur avec
des paumes qui cherchent
le ciel comme le tournesol
le soleil, il est littéralement
transporté par sa danse.
Soncorpsde non-danseur
wy peutrien, ildoitdanser.
Clest touchant et cela re-
pose a quiestion: aqui ap-
partient la danse, qui la
posscde?
David Kern, danseur chez
William Forsythe, lui, la
possede d'une maniére
professionnelle et pour-
tantson solorévele lameé-
me soil de danse. Dans
Great Symphony in C
Major (Schubert), il s’est
sentiuneamed’abeillebu-
tincuse. C'est frais mais
aussi trop personnel
(peu chorégraphié) pour
concerner le public. Clest
unedesquestionsquesou-
levele Kunsten Festivaldes
ants, celle dela fragile fron-
ticre entre individualité et
singularité @
M..C. VERNAY
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