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De worstelin
g van
het Werkteater

_Lange tyd was het Werkteater voor veel
A S
het Werk gezelschap of een collectief als
erkteater gold als hoogste goed. In
een periode van innige samenwerking ont-
wikkelde dit gevierde gezelschap een reeks
gedenkwaardige voorstellingen. Maar het
collectief samenwerken aan maatschappe-
Ik gevoelige onderwerpen als bejaarden,
invaliden en doodgaan resulteerde ook in
een z§kere vermoeidheid voor elkaar.
"lwqe jaar lang onderzochten zij opnieuw
de eigen theatrale mogelijkheden. Een aan-
tal spelers vertrok en anderen trokken zich
terug op een eigen plek. Als reactie op de
collectieve werkmethode ontstond er een
aantal solo-programma’s. De persoonlijke
ervaring los van al het maatschappelijk leed
diende nu als voertuig. Zo maakte Joop
Admiraal een produktie over zijn moeder,
haalden Frank en René Groothof hun ka-
tholieke jeugd terug en verdiepte Cas En-
klaar zich in het leven van zijn 1dool Joan
Crawford.
Wat de navolgers vaak niet beseften was,
dat het succes niet zonder meer een te
kopiéren formule was, maar stoelde op die
specifieke combinatie van mensen die met
elkaar hun ideéen verwezenlijken; dat geldt
ook voor het Werkteater zelf nu de samen-
stelling zich op korte termijn gaat wijzigen.
Het gezelschap is nodig toe aan verjonging.
En op het moment dat er een nieuwe
generatie binnenstapt met eigenzinnig_e,
oorspronkelijke opvattingen, acteurs, die,
zoals het Werkteater dat altijd heeft nage-
streefd, hun eigen creatieve impuls moeten
volgen zonder een dwingende hand van
regisseur of dramaturg, op zo’n moment
moet er wel iets veranderen.

Platvloers

Vooralsnog werden eigen theatrale moge-
lijkheden onderzocht binnen de vertrouw-
de combinatie met als pijnljk dieptepunt
de voorstelling Dikke Vingers van Paul
Haenen waarin Shireen Strooker en Hans
Man in ’t Veld het genre komedie onder-
zochten. Het resultaat was niet meer dan
een woedendmakend, platvioers blijspel
waar een vrije producent zijn vingers bij zou
aflikken. Afgezien van deze miskleun valt
er toch een schuchtere ontwikkeling te
bespeuren, waaruit valt af te leiden hoe de
makers hun positie zien en welke belofte
die inhoudt voor de toekomst. Sinds De
Meeuw van Tsjechov vorig seizoen, waarin
de impasse zich nog hardnekkig manifes-
teerde, valt er weer een lichtpuntje te
bespeuren in de recente produktie Adio.
Toen het gezelschap na een periode van
bezinning vorig seizoen weer samenkwam

in De Meeuw was er nog weinig in de
situatie veranderd. Tot een echt samenzijn
en dan bedoel ik het vormgeven aan een
dramaturgisch concept waarin speelstijl,
vormgeving en mise-en-scéne hecht op el-
kaar zijn afgestemd, kwam het niet. De
spelers hadden opnieuw elk voor zich aan
een rol gewerkt, zonder zich te bekomme-
ren om een gemeenschappelijk idee, dat
toch een vingerwijzing had kunnen zijn
voor hun toekomstige samerwerking. Het
besef dat er iets moest veranderen leefde in
de groep, maar de verleiding terug te vallen
in de aloude vertrouwde vormentaal was
sterker.

In de video-bewerking die Marja Kok van
het stuk maakte, deze zomer op de Wad-
den, krijgt die impasse een onthullende
vertaling en een genadeloos commentaar.
Alleen al de scéne van het groepje acteurs
dat zich als een vakantie vierende familie
moeizaam voortbeweegt door de modderi-
ge duinpan is veelzeggend. Ze zakken erin
weg maar proberen zich staande te houden.
Een van de actrices zegt giechelend: ,,Jk ga
niet verder.” Maar ze moeten door. Niet
alleen omdat de camera draait maar meer
nog omdat dit gezelschap het strand moet
bereiken waar de jongere generatie tegen
de achtergrond van een woelige branding
en onafzienbare verlaten zandmassa hen
zal voorspelen hoe het toneel van de toe-
komst eruit ziet.

Op grond van bewerking en cameravoering
kun je concluderen dat Marja Kok somber
gestemd is over de mogelijke veranderin-
gen binnen het collectief. Deze Meeuw
werd haar commentaar op de situatie,
waarbij de video een bemiddelende rol
vervulde tussen haar en de groep omdat dit
medium een gepaste afstand tot het toneel
bewaart. Waar de bespiegelingen over to-
neel in de voorstelling direct terugkaatsen
op het eigen functioneren van de makers,
volg je nu die makers met de ogen van
Marja Kok via de camera.

Overigens is De Meeuw bij uitstek geschikt
om de confrontatie tussen behoudzucht en
vernieuwing uit te buiten. In het conflict
tussen de gevierde, egocentrische actrice
Jenny (bij Tsjechov Arkadina) en haar zoon
Vincent, die met zijn toneelstukken het
bedaagde realisme wil bestrijden, wordt die
botsing glashelder. Essentieel voor de vi-
deo-Meeuw’ is het openingsbeeld waarin
Vincent zin ideéen over toneel uitdraagt.
Het is een directe aanval op het realisme,
een stijl waarin het Werkteater zijn grote
kracht toonde. ,,Toneel is tegenwoordig
een sleur,” zegt Vincent. , Als je ziet hoe ze
uitbeelden, hoe ze moeten loper en hun
colbertjes dragen (-) Wat wij nodig hebben
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Horizon
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bben op het verkennen van de eigen
arustieke grenzen is evident. En dan blijkt

dat het Werkteater nog steeds prachtig to-
neel kan maken zoals in Adio, een theater-
gedicht over afscheid, liefde en erotiek dat

onder aanvoering van Jan Ritsema tot
stand kwam.

fscheid .
ﬁ,’lssema werkte al eerder met Joop Admi-

raal aan diens solo U bent mijn moeder,
maar is niet vast aan het Werkteater ver-
bonden. Het stuk is gemaakt vanuit de
behoefte iets anders 1€ doen, theartraal on-
bekende terreinen af te grazen. De vier
spelers, Yolande Bert)sch, ])OOp Admiraal,
Frank Groothof en Paul Prenen (piano),
volgden elk voor zich hun eigen associaties
met het thema afscheid. Het is een vaarwel

eworden aan een dierbare periode, die
niet eeuwig kon duren en verlaten moest
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worden om het dreigende stervensproces _af
te wenden. De voorstelling sluit in die zin
aan bij De Meeuw van Marja Kok waarin z1
de noodaak tot dit afscheid verbeeldt. Wat
haar in het theater niet meer lukte, het
oude met het nieuwe te verbinden, daar
slagen de makers van Adio wel in. De
kracht van deze produktie is dat het verle-
den wel verlaten wordt maar niet omkegd.
De betrokkenheid bij het collectief krigt
reliéf in een bewogen uitdrukking die elk
van de spelers aan het thema geven. De
hand van buiten voegde al deze fragmen-
ten van individuele expressie samen tot een
collectief gedicht dat door de opbouw en
ritmiek een grote muzikaliteit heeft.

De voorstelling wordt ook nooit opdringe-
rig. Er wordt niet voor je gedacht, dat moet
je zelf doen. Net zoals je bij het lezen van
een gedicht eigen emotionele lagen moet
aanboren en associaties de kans moet ge-
ven, 7o kijk je naar deze voorstelling zonder
verhaal. De korte scénes variérend van
hevige emotionele erupties tot momenten
van grote stilte zijn in een fraai geometrisch
patroon van diagonaal, driehoek en rechie
lijn in scéne gezet. Het decor is even simpel
als smaakvol en bevat niet meer dan een
gebloemde bank en een paar Chinese, ero-
tische prenten tegen de achterwand. Het
komt zelden tot een dialoog en als dat wel
gebeurt dan wordt die gevoerd in het En-
gels, in dit geval een fraai staalyje comedy-
spel, of gezongen in een duet.

Het gebruik van vreemde talen, dialecten
en liederen en ook het simultaan spelen
van scenes voorkomt dat de toeschouwer in
kan haken op een dramausche lijn en zo
alle ruimte krygt voor eigen gedachten.
Ontroerend 1s de combinatie van twee scé-
nes waarin Frank Groothof afscheid neemt
van zijn kind dat in de créche moet achter-
blijven, terwijl Yolande Bertsch en Joop
Admiraal op de bank met gedempte teder-
heid een Engels lied zingen. Op het mo-
ment dat Groothof wanhopig schreeuwend
en drifuig heen en weer lopend uiting geeft
aan zijn schuldgevoel om het huilende kind
dat met hem mee naar huis wil zwelt het
gezang aan. Beide scénes vloeien in elkaar
over en het lykt alsof Bertsch en Admiraal,
hoewel ze opgaan in de aandacht voor
elkaar, de wanhopige figuur vastpakken en
hem door zijn vertwijfeling heenhelpen.
De vorm wordt inhoud, krijgt een emotio-
nele lading en maakt dat het geheel je niet
onberoerd laat.

Ze gaan hun eigen weg maar laten elkaar
niet los zoals in de theaterproduktie van De
Meeuw.

Met Adio is het Werkteater een nieuwe
weg ingeslagen. Het worstelen in de mod-
der is niet voor iedereen tevergeefs ge-
weest. Het is frappant dat dit pas kon
gebeuren met behulp van iemand van bui-
ten. Ritsema is inmiddels weer vertrokken
en het gezelschap moet opnieuw verder
Want wat komt er na de grote stilte waariri
de spelers zich aan het slot hullen? Geze-
ten op de bank kijken ze onbevangen mg

vpelbglekenend de zaal in. Het lijkr alsof e
zich in een limousine ergens heen lat:r?
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