Echt stark, dieser schwache 'lanz

Ziemlich prozeBorlenllert und nicht auf konkrete lnhalte zu reduzieren: Jonathan Burrows und Jan Ritsemas neue Choreogxaphne

Ben den Choreographien von Jonathan

! Burrows muB man zweimal hinschauen.
Oft nur wenige Minuten lang, prisentie-
ren sie sich derart klcin und klcinteilig,
daB: man ihre- Besonderheit zuniichst
gerne ubersieht. Eine unscheinbare Cho-
reographie filr einen Finger, der ilber
den Oberschenkel des Choreographen
huscht, ein filigranes Spiel der. Hinde
und ein Gehen mit durchgestreckten Bei-
nen: gerne isoliert und lokalisiert Bur-
rows die Bewegungszentren in einzelnen
Kérperteilen, nur um sie anschlicBend,
systematisch aufeinander aufbauend, wic-
der zusammenzufiigen. Dabei unterwirft
"er den tanzenden Korper gern einem au-
Beren ZeitmaB, das nicht dem biologi-
schen Rhythmus der Atmung oder dem
natilirlichen FluB der Bewegung folgt.
Wie in seinem Paradestick, ,,The Stop
Quartet* aus dem Jahr 1996, das die vier

Tanzer unter das Joch eines Metronoms
zwang, liegt das Geheimnis seiner Cho-
reographien im Aussetzen des Tanzes, in
der Unterbrechung, aus der die. Bewe-
gung neu hervorgeht. -

Gemeinsam mit dem ﬂamlschcn Thea-
terregisseur Jan Ritsema, der seit iber
zehn Jahren am Brilsseler Kaaitheater ar-
beitet und bei Meg Stuarts ,,Crash Lan-
ding“-Projekten Erfahrungen als Tinzer
gesammelt hat, hat Burrows nun ein
Stitelr c'x'wlc‘.:clt das nur aus Unterbie-
chungen besteht. Uber den langen Zeit-
raum von einem Jahr entstanden, prisen-
tiert sich ,Weak Dance Strong Quesli-

ons“ auch bei seiner Urauffihrung im
Frankfurter Mousonturm weniger als ab-
geschlossenes Werk denn als ProzeB. Auf
jegliche - Theatralisierung des Tanzes
wird verzichtet. Das Licht im leergerdum-
ten Theatersaal bleibt an wihrend der
funfzig Minuten, die das Stick dauert.
Die Zuschauer kénnen sich ihre Stuhle
selbst entlang der Tanzfliche auf ebener
Erde plazieren. Fast unbemerkt mischen

stch Jonathan Burrows und Jan Ritsema,
beide in StraBenklicidung, unters Publi-
kum und beginnen, mit klcinen Schritten
und einem vorsichtigen Tasten mit den
Armen sich den Raum zu nehmen.

Ein kleines Vorpreschen des Koples,
instabile Balancen, cin Absinken und
Wiedcraufrichten, Schicflagen, Verdre-
hungen des Obcrkarpcrs und des Rump-
fes, als wollten sie die Kérper in Positio-
nen bringen, aus dencn sie sich nur durch
Abbrechen befreien kénnen: Bewegung
entsteht hier aus einer geistigen Haltung
‘des ,,starken* Fragens heraus, cines Fra-
gens allerdings, das sich nicht auf
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Wie tanzt man eigentlich ein Scnukolon? Burrowc und Ritsema

konkrete Inhalte reduzicren lLiBt. Durch
ihre ungewohnliche und unrepriiscntati-
ve Form thematisicren sic dic Produkti-
ons- und Rezeptionsweisen von Tanz und
die damit verbundenen Erwartungshal-
tungen. Auf ihre Fragen geben Burrows
und Ritsema keine Antworten. Sie lassen
alles offen, withrend sie gleichzeitig alles
offenlegen. Nlichtern und spréde geht es
hier zu. Jeglicher Anflug von Illusion
wird vermicden.

So dauert es cine Zeit, bis das Gezcig-
te scine Faszination, tiberhaupt entfaltet.
Jede Bewcgung wird im AusfUhren
gleichzeitig zurickgenommen. Es gibt
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kcmcn logischen Anschiug, keinen Auf—
bau, der zu ciner Choreographic im tradi-
tioncllen Sinn fuhren konnte. Das aus
dem Moment heraus und in jedem Mo-
ment sichtbar ncu entstchende Malerial
erzeugt so einen schwebenden Zustand,
der, sicht man von cinigen wenigen For-
cierungen und Beschleunigungen einmal
ab, von gleichbleibender Dynamik und
Phrasicrung ist. Nichts sticht hervor. Al-
les ist gleichwertig. Zu Boden geht hier
kaum cinmal jemand. Burrows und Ritse-
ma suchen die reine Gegenwart, dic die
moderne Kunst wic cin Phantasma be-
gleitet. Fur sie licgt das Besondere an der
Priscnz weniger in ciner cpiphanicarti-
gen Erfilllung, die den Moment sclbstge-
nilgsam abschldsse, als in ihrem Potenti-
al, Handlungsmdglichkeiten und -spiel-
riume zu erélfnen. Jeder Schritt, den die
beiden tun, {ithrt ins Ungewisse und Un-
gesehene. Burrows und Ritsema erdff-
ncn dem Tanz damit ein riesiges unbe-
stelltes Feld an unverbrauchter und span-
nender Bewegung. v

Die Korper der beiden Tinzer, die
sich auf der leeren Fliiche umkreisen, an-
niihern und wicder cntferncn, ohne da
es dabei erkennbare Absprachen gibe,
werden dabei sclbst zu Fragezcichen. Sie
bedeuten nichts, stehen fur keine Emotio-
nalitit. Ein solches Stick ist auch vor
dem Hintergrund des zeitgendssischen
Tanzes mit seincn virtuosen Techniken,
dic das Publikum uberwiltigen und mit-
reiBen, in der Tat ein ,schwacher Tanz*.
Darin aber liegt genau seine Stirke. In-
dem die Korper vollig unlesbar werden,
verfielfiltigen sie explosionsartig Fragen
und mdglichc Antworten im BewuBiscin
der Zuschauer. Eine regelrechte Offnung
und Ubecrcignung des Tanzes ans Publi-
kum findct statt, dem es sclbst Uberlas-
sen bleibt, chorcographische Muster zu
finden. GERALD SIEGMUND



