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Ruim een jaar geleden, in
december 1987, vertrok
Jan Ritsema met veel boze
woorden bij Toneelgroep
Amsterdam, waar hij maar
vier maanden In de leiding
had gezeten. Nu zijn bijna
tegelijkertijd drie door
hem geregisseerde voor-
stellingen in premiére ge-
gaan. De laatste daarvan,

ted’ beleefde vorige week
in Brussel zijn eerste uit-
voering en zou wel eens de
mooiste voorstelling van
1989 kunnen blijken te
zijn. Max Arian sprak met
Jan Ritsema over de moed
je doodsangst onder ogen
te zien. En over zijn plan-
nen om volgend jaar toch
weer te gaan regisseren bij

'Wittgenstein Incorpora-

Toneelgroep Amsterdam.

Uit: 'Wit{gémtﬂn Incorporated’

Keert Jan Ritsema
terug naar
Toneelgroep Amsterdam?

Wi

’Kijk’, zegt Jan Ritsema, "Ik kan nlet
tegen toneelspelen. Toneelspelen
in de slechte zin van het woord.
Dat poppenkastachtige, wanneer
Je als publiek gedwongen wordt
mee te gaan in een illusie, terwijl je
ziet dat het flauwekul Is. Wat die
drie voorstellingen die nu gespeeld
worden en die in dezelfde periode
zijn gemaakt, gemeen hebben Is
een zekere mate van eenvoud. lk
ben eigenlijk geinteresseerd In stil-
te, Tk wil graag dat er niets ge-
beurt. Mijn ideaal Is, dat je alleen
maar kijkt naar iemand die stil op
het toneel zit en dat je weet: hier
wordt de Hamlet gespeeld.’

We zitten in een druk café in Brussel,
De vorige avond is Wittgenstein Incor-
porated in premiére gegaan, in de
Beursschouwburg. De voorstelling is
inderdaad van een grote eenvoud. Een
uiterst sober decor. Eén acteur, johan
Leysen, die geen Wittgensteln staat te
spelen maar hem toch steeds meer lijkt
te worden, ondanks of misschien juist
doordat we niet alleen de tekst van
Wittgensteins college in Cambridge
horen, maar ook de - ultvoerige -
regieaanwijzingen voor het televisie-
spel dat fllosoof Peter Verburgt op
grond van de authentieke collegenoti-
ties schreef.

Het Is een spannende, schokkende
ervaring. We volgen niet alleen de ont-
wikkeling van het denken van ‘de flio-
soof van de twijfel’, maar we zien hem
in relatie tot zijn vrienden en vakgeno-
ten die zijn colleges bezoeken of julst
afwezig zljn. We zien de collegezaal
met zijn hoge, lichte ramen, hoewel
we niets zien, alleen maar horen hoe
Johan Leysen de woorden zegt en af en
toe half een gebaar aangeeft. Toch is
het de mooiste en interessantste Ne-
derlandse toneelvoorstelling die Ik dit
seizoen heb gezien. Helder, intens en
ontspannen tegelljkertijd. Van Witt-
gensteins teksten mis ik geen woord en
lijk Ik alles moeiteloos te kunnen be-

rijpen.

Eigenlijk doe je Wittgenstein bijna
tekort’, mompelt fan Ritsema als Ik
vertel hoe helder Ik de voorstelling
vind. "Als we het goed doen, dan ma-
ken we het heel helder, maar, jongen,
als je die tekst voor het eerst leest, Is

ttgenstein

is fantastisch,
die filosofeert

zonder vangnet’

precies met al die zinnetjes bedoelt,
daar zijn we al doende pas langzamer-
hand achter gekomen. Wat hij durft
aan gedachten los te laten, hoe hij 2'n
probleem steeds weer opnleuw omcir-
kelt en op een andere manier benadert
of onderuit haalt, dat vind ik echt fan-
tastisch. Hij filosofeert zonder vang-
net, zonder alles van tevoren acade-
misch te hebben ultgedacht.

Wat Johan doet om dit zo te kun-
nen spelen is een zelfde soort proces
als wat Wittgenstein in die colleges
doet. Het is een proces van weglaten,
van afkalven naar wat ik noem: 'een-
vouds verlichte wateren’, van je over-
geven aan de tekst zodat Je die tijdens
het spelen kan vergeten. Zoals Witt-
genstein zelfstandig moet denken, zich
niet tot academische animositeit moet
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laten verleiden en de pose dat hi] het
geniale denkertje is moet laten varen,
zo moet Johan ook alle bijgedachten
over toneelspelen weglaten, dat hi]
daar alleen staat en of het misschien
wel vreselijk goed of vreselljk slecht
wordt gevonden. Je moet het echt
loslaten, je er in dienst van durven
stellen. Dat is een vresell]ke strijd ge-
weest, voor hem en voor mif, om, wat
wij noemden, met losse handen te kun-
nen fietsen, de salto te durven maken
zonder vangnet van zekerheden, poses,
houdingen, effecten.’

Generalissimo

Er gebeurt heel weinlg. Toch had ik
het gevoel in de collegezaal bj Witt-
genstein aanwezig te zijn.

*Toneelspelen is de kunst van de
paradox. Je moet waar lijken terwijl je
niet waar bent, je liegt terwil je doet
of Je niet liegt. In het werken met
acteurs bedien 1k me bijna ultsluitend
van paradoxen. Het gaat altijd om be-
wust onbewust zijn, gespannen ont-
spannen, aanwezlg In afwezigheid. Als
die acteur alleen maar ontspannen gaat
doen Is het niet goed, hi] moet weten
wat hij zegt, maar hi] moet tegelijk
doen alsof hi] ter plekke op een idee
komt. Je moet lets in al z'n natuurlijk-
held kunnen vertellen, maar het Is een

voorgebakken broodje In e hoofd, al-,

leen mag niemand dat broodje zlen.
Johan weet exact wat hi] doet, hi]
heeft een grote mate van technische
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hij harestikke Ingewikkeld. Wat hij

vaardigheld, maar het dan los te laten,
dat is absolute moed, dat Is doods-
angst, dat Is een enorme strijd.’

In zo'n groot gezelschap als Toneek
groep Amsterdam moet dat veel moe-
lijker zijn geweest.

"Ja, dat Is moellijker. Als je met
lemand alleen bent, komt alles wat Je
tegen elkaar zegt aan. Er zitten geen
anderen die ook denken dat het tegen
hen Is bedoeld of die zich zitten te
vervelen. lk maak het acteurs ook nlet
gemakkelllk, Ik neem ze veel af. Mis-
schien was er bi} zo'n grote produktle
als Edward Il toch een zekere mate van
opeisend gezag vereist geweest, een
soort generallssimo. |k was gewend
veel Individueler en directer met ac-
teurs om te gaan en op te treden als
een generaal, daar wil Ik me eigenlik
nlet meer toe laten verleiden, dat is
een kleinerende manier van omgaan

met elkaar, maar ik twijfel erover, mis-
schien moet Je soms, als je met zoveel
mensen tegelilk werkt, ook wel de
moed opbrengen streng en hard te

‘2ljn.!

Toch ben je in Enschede ook weer
met een grote groep gaan werken, er
staan in het stuk 'Rilke’ 35 amateurs
tegelijk op het toneel.

"Maar het om dezelfde principes.”

Ook zlj moeten het durven daar te
gaan staan. Yoor amateurs staan ze er
heel rystig, maar ook dat komt alle-
maal met strijd, met doorzetten, met
erover praten en durven erkennen dat
Je dat niet durft.’

Maar Je kan toch niet met 35 men-

-sen allemaal individueel die strijd voe-

ren!

'Nee, maar dan doe je dat als groep,
ze hebben bij alle repetities gezeten en
Ik heb ze daar behandeld alsof ze één
acteur waren. Eigenlik doe Ik nooit
lets tijdens repetities, Ik lig op m’n zi]
of op m’n rug ensoms word Ik wakker.
Yoor mij Is het natuurlijk hetzelfde
proces, Ik moet ook nlet in gemakkelij
ke dingen vervallen. Maar ik doe toch
nog heel veel dingen ter bescherming
van de acteurs. In Enschede begrepen
ze ook heel goed dat k In die voorstel-
ling met de kinderen in Amsterdam
veel verder was gegaan.’

Slappe macho’s

Die voorstelling In Enschede, 'Rik-
ke', ging zoals veel van Je stukken over
mannen en vrouwen. In de kleding lie-
pen mannelifke en vrouwelijke aspec-
ten door elkaar heen. De jonge soldaat
lijke banger te zijn voor de liefde dan
om de oorlog in te gaan.

"Het s een soort aanklacht van Rll-
ke dle Ik heel goed begrilp. Ik heb nlets
met dle mannenachtige macho-pose,
dat harde, cynische carrléregedoe. Dat
vind Ik zo slap allemaal, terwijl het
allemaal Jongetjes zljn die in hun broek
schijten en ’s avonds ulthullen tussen
de borsten van hun vrouw. Rilke pro-
beerde, net als Wittgensteln, toch wel
een beetfe te leven naar wat hi) dacht.
En hij heeft zich veel moeite getroost
het leven te doorgronden, dwars door
de dingen heen te kijken. Rilke en
Wilttgenstein zijn kelharde Jongens,
hard voor het leven, alleen maar om er
lets van te snappen. Dat is mijn pro-
bleem, dat we als mensen na dulzenden

Jaren cultuur nog geen ruk hebben ge-
leerd, dat elk kind weer opnleuw die
hele rataplan uit moet vinden en de-
zelfde cyclus van ellende mee moet
maken om zich aan het leven te kunnen
cvergeven.

Moed

Je bent na je weggaan bij Toneel
groep Amsterdam niet in een gat ge-
vallen?

'Eigenlijk niet, ik was er In decem-
ber weg en in april was Ik al In Ensche-
de bezig. Ik wou even buiten dat to-
neelwereidje werken. ik moest m'n
eigen rust terugvinden, werken met-
mensen die geen geschiedenis hebben,
die respect voor me hebben en voor
wie ik respect heb. Dat is dit Jaar echt
fantastisch geweest, ik heb hartstikke
leuk met al die clubjes gewerkt en Ik
ben daar weer wat sterker door ge-
worden.

In Amsterdam, bi] die kinderen met
wie Ik Hec heengaan heb gemaakt,
durfde Ik nog meer weg te laten. Ik
probeer het publiek zo laat mogelljk
door te laten hebben wat daar precies
aan de hand s, ze moeten zelf de
sleutel zoeken en bi] voorkeur hoop Ik
dat ze dat de volgende dag pas doen.
De kinderen hebben me enorm ge-
steund, ze vonden het zelf spannend. Ik
had het voortdurend over het Jaar
2080. De mensen die In 2080 leven
hebben elkaar nlet meer nodig, je kunt
Jezelf redden, je voelt e voortdurend
zelf op Je gemak. Dat Is hun opdracht
blj wat ze doen. De voorstelling Is elke
avond anders, bepaalde dingen figgen
vast, maar wat daar tussendoor ge-
beurt is open. Het gaat om een onbaat-
zuchtige omgang met elkaar, zonder
afhankelljkheidsrelatles. Je kunt ook le-
mand aanraken zonder dat [e hem no-
dig hebt, gewoon omdat Je het zelf
leuk vinde.

Eigenlik gaan mijn voorstellingen
voortdurend over de moed van het
acteren als voorbeeld voor het leven.
Dle moed respecteer Ik in acteurs,
want die moeten het doen als de men-
sen In de zaal ziwen. Misschien dat
mensen daarom ook wel topsportactl-
viteiten waarderen, omdat ze de moed
waarderen om aan zo'n prestatie te
beginnen. Dat vind ik wel een aangena-
me gedachte over mensen: dat men
blijkbaar toch de moed In elkaar waar-



