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N ornan Malcolar, qui.a assishé-
aux cours qu'll faisait & Came-
bridge, I'a décrit comme un.pro-
fasseur austire, pointillewx, ironk-

que et irritable, toujours. trés sime-
plement.véty et qui.parlait. sang-

notes parce quil pensait que les
mots qu'il lisat avaient un aspect:
cadaveérique:: On:ne pouvait; affie--
masil, pendre 2ane avor Fiine-

peeelon de sa bonver en face
dune personnsiité . remarquables:
Cet homme remarquable,. catait: -
Ludwig Wittgenstein, qui ne publia

qu'un livre durant sa vie, le.célé- -
bre « Tractatus logicophilosophi-
cus » dont on cite régulidrement,
le point d'orgue final : Ca dont on’
ne peut parler, il faut le taire.
Wittgenstein a présentement la fa- .
veur de nombreux intellectuels ou
artistes branchés qui-le-récupd-
rent & qui mieux mietx pour i
faire dire & peu prés nimporte
quoi. Mais le penseyr transcende.

sa légende: Wittgenstein, c'est’ .

toujours plus- que Wittgenstein :
une sorte de modeme Socrate,

" inlassable créateur d'apories (diffe

cultés d'ordre logique), un Sphinx
de la philosophia dont les énig-
mes Souveraines' plongent les pe:
tits (Edipe que ‘nous somrmes
dans des abimes de perplexité.
Car nous pensions blen savoir ce
aque veut dire =penzers, nous
étions & pey pras sirs du sens
des mots que nous utilisons quot
diennement. Et voild qua ce trou
bleféte de l'esprit, ce pourfen-
deur de certitudes, ce douteur
méthodique, qui n'était. pourtant
pas cartésien, nous pose. des
questions vitales auxquelles:nous
sommes incapables de. répon:
dre: questce que penger-et
qu'estce que croire 7- QUlestce

que savoir? Qu'estce-.que:le

sens ? L T R

Comment faire passer le person
nage au thédtre sans trahir ses
exigences ? Bien décidé. & attirer
f'attention sur un tréstinquidtant
mode de penser; Peter Verbirgt a

eu le génie de refuser les identif-

cations faciles aui, justement, em-

péchent le spectateur de-panser:

la figie quil crées 2. patl,
aphorismes  de Willgenstain. e
des témoignagas qug s aydt
teurs ont laissés- sur sa: manidre
d'enseigner, occupe par rapport
au philosophe autrichien. une pask
tion comparable, sans, ére- dqui--
valente, 4 celle: de-Xénophoyrper-

rapport & Socrates,
termes, il joue sur sg
morables de Wit

‘ney test quelqu'un qui:décrit une
penséer en-action, une- gestuelle
pensante; ce qui nous est suggé-
ré par [acteur, c'est la- genése
d'une réflexion qui jamais ne ¢'éla-
bare: indépendamment du corps
qui-la porte; ce qui fait Fobjet du
manologue;. c'est autant le maté-
riatx philosophique. que:le lleu sin-
‘fzzaliw dans lequel il a vu le jour et

nn 1éactions quil'a suscitees aw |

prég; des: assistants. Ainsi:mis 3
distance, abjectivé, réduit & Métat

-dev fait’ observable, Wittgenstein |-
‘ne hous est paradoxalement que |-

plus: proche, car le spectacle

nous: contraint & méditer comme |:

lui, ¢'esta-dire par dédoublement

perpétuel, comme: si nous nous |-

regardions dans le miroir, en nous
‘intarrogeant sur nos processus
de réfiexion, sur las termes qui les
désignent, bref, sur nos. propres
jeux de |2ngage ol notre « moi »,
ce «mai» _NOUS  SOMMes

tous. o s, st s il |

ment.

/‘ . 2
C'est le fabuleux Johan Leysen

qui, dirigé ascétiquement par Jan
Ritsema da

du philosophe, qui la raconte com-
me ¢'il improvisalt luikméme, hésk
tant, cherchant ses mots, se re-
pranant, s'excusant. On peut par-
lor de «performance » au sens
laudatif et au sens ethnologique
(Ia prestation du conteur popula-
re). De linterrogation sur Wittgen-
stein, nous sommes tout naturek
lemart amends & une. interroga-
tion sur Vart dramatique lukméme,
sur le type-de-communication qu'il

-instaure.. La « réflexivité» & ce
pointdd, c’est proprement vertigk | .
neux; .. déstabilisant! '« Withgen | -
stain Incorporated » : le tire du |:

specticle laisse entendre une
transsubstantiation magique. L'in

terprétation de Johan Leysen fag- | -

¢ine comme un subtl morceau de
musique : ay vrai, ne s'agitil pas
. v

d'eimpromptus »

Aprés avoir, dans sa version néer- |

landaise, suscité l'enthousiasme
my Flandre et aux Pays-Bas, « Witt-
gensiein Incorporated » a-été ap-
plaw & Avignon et 3 Parls, dans
I'exceflerta traduction de Frans de
Haes: Nub-doute quil passionne,
au Thédtre pational, ur-atitre pu-
blic; prét; & sorr tour, & fexercice

-phildsophique par-excefience : la

.reconnalssance du pey de fonde-
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-« Wittgenstein Incorporated ».

Seul sur scéne, un homme pense. Ce pourrait étre ennuyeux ou abstrait.

\
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est surprenant.et remarquable. .
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", Un homme deul (Sohdn Leyten).

e Utte est én anglajs. La féa- ine les autres. Il arrivait d sa
Lulisation, solié I'égide/ du chaire d'uhiversité de Cam-
Kaaitheather, est flamande. La  bridge, muni de quelques hotes
piéce, 4 un seul personna a - éparses. Et 14, confronté 4 ses
mals quel superbe comédlett auditeurs, 4 des contradicteurs,
pour le restituer - patle beau- aux mots, aux lieux, aux cir-
coup. Elle ne fait méme. que constances du moment, il lals-
cela et, au Théatre Natonal o) sait sa réflexion se dérouler le
elle est actuellement en dccubil plus librement possible. On
dans la petite salle, elle parle nousle montre, s'essayant d ne
bien évidemment en francais, gas avolr de certitudes. Altentif
_ Monglogue donc, « Wittgens: _ T
Tlein Ihcorporated » 6st axé au- cord avec ce qu'il peut admet-
tour. de la personnalité du tre, on'le voit avancer pas a
philosophe é)'origine_ adlri- pas, do questions én réponses,
chienne, Ludwig Wittgensteln. s'attaquant aux clichés, , aux
En réalitd, la piéco n'est pas sur ~ Idées toutes faltes, déjouant les
lui, mals sur la maniéte dont la Blé es ét les simplismes. 1l 1é-
pensée évolue on Jul. Ce he sént. 1échit tout haut, en somme.
as ses théories qui conslitdent Avec $on auditoire. Devant
- latrama d‘gg c_qt_nctlt]z. %equd té- nous. - g i
. tient véritablemént I'attention.  ¢q qu'il s'acharne 4 éuablir,
" fci, c'est le trdvail de 14 pensée. ¢, so‘nté les relations entre le sa-
. Le flux. Le reflux. Les doutes. " yoir et Je croire. Qu'est<ce qui

rester. constamment en ac-

L'obstination. Les tensions. Les
hésitationis, Les écueils sur les-
quels elle blite. Et, en ce sens, |

permet de croire en dehors de
toute preuve ? Lui qui est un
homme épris de raison se pose

nous apparait .qué & Wittgens-" 1, question de savoir s la pen-

" . tein Incorporated » est uneé pi&-  cze'peut A la fois étre jusie et dé-

ce, non seulement sur la_re- yoicannable ou, plutdt, s'il peut
cherche iﬂw”ecmellﬁmm’m Etlre raison'npable' d'éptre
toute ctivité de crédtion DU SUr crovant. Il faut bien avouer
toute démarche du corps ot de qy'on perd parfois le fil dans
Iespril vers un but & atteindre. . [os meandres de sa réflexion et

LIBREMENT. S‘ans.dou"a dans lew'_hme chaodque et

. Wiuge'r}s‘tféln_n_'é:uﬁt.-_x'l PS U Jent qui la fait méthodique-
professeur de phgosophig tom- ment progresser. On se sent dé-

.

Fassé; parfois largué, particu-
1

érement dans la deuxidme
partie de ses interrogations. La
pitce elle-mé&me nous en excu-
se: «On est loufours présent
quoique incapable d’accompa-
gner Wittgenstein dans ses rai-
sonnements ». L'intérét, cn
foit, est ailleurs. L'intérét, c'est
d'assister, comme sl c'était
vrai, 4 un moment trés intense

.- trés douloureux, trés grave
_aussi - de la vie. De la vie d'un

homme qui cherche. C'est-a-

dire, en définitive, de la vie hu-

maine tout court. . '
AUDACE ET EXPLOIT.

_Ce qui nous permet de nous at-

tacher 4 cette piéce - qui, on
l'aura compris, n'est pas une

. comédie farfelue - c’est l'origi-
. nalit¢ de sa conception. Tout
. nous y est décrit. Les meubles

qui entourent Wittgenstein. La

. lumiére. Ses gestes. Ses silen-

ces. L'intérét et les réactions de
son auditoire. Un commentaire
direct cerne chacune de ses in-
terventions. La scéne est pres-
que déserte. Une chaise, un

aravent. On y voit tout et tout
e monde. Le temps assez long
de ce spectacle singulior, qui est
un modéle du genre, passe fina-

lement et contrairement & tou-
te attente, trés vite.

1l faut dire que Peter Ver-
burgt qui a eu I'audace d'imagi- -
ner un texte de cette sobriété et
de cette intensité et Jan Ritse-
ma qui I'a porté 3 la scéne avee
une limpiditt méticuleuse trou-
venl en Johan Leysen un ré-
pondant étonnant 11 fait tout.
11 dit tout Il vit tout. Seul et
sans filet. Rien pour laider.
Juste la voix, l'expression du
visage et une chaleur commu-
nicative évidente. Simple com-
me si c¢ n'élait pas joué. A la
fois reteM & I'intérieur de lui-
méme et ouvert sur l'extérieur.
Clair et précis. On est suspendu
4 ses levres, non seulement par-
ce qu'il accomplit l'exploit ex-
ceptionnel de tenir le coup de
ce texte de prés de deux heures
et demie qui n’est pas un ca-
deau pour la mémoire, mais
Farce qu'il réussit, d'un bout a
‘autre, & nous y river. C'est fas-
g%nam et tout a fait remarqua-

e.

Monique VERDUSSEN.

Theéatre National. A 20 1 30. Fin
du spectacle: 23 h 15,
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Création en

Une mise en condition

de la pensée d’un philo-
sophe et du jeu de ['ac-
teur.

M

ise en déroute des certi
tudes et du jargon qui
généralement les accom-

‘pagne... Wittgenstein, philosophe  §

sutrichien (1889-1951) peu conves:
tionnel et méme paradoxal pour un
penscur universitaire, en 3 troubld
plus d’un, Peu conou du publie, cn
particulier francophone, i est sou-
dain devenu 3 la mode. Nouveay
paradoxe:’ Wittgenstein n'a cessé de
vilipender le phénomene de la
séduction, comme nous 1'apprend
Jacques Bouvresse dans La Rime et
la Ralson, ot on lit: «La philosophie
est, du point de vuc dz Witigenstein,
une entreprise purement négative:
elle se réduit 3 une sorte de lutte-
permanents, et jamais assurde d'ay-
cune victoire sire, contre Ja faseina-
ion dangereuse exercée par un

certain nombre de mots magiques, . |

de formules rituclles, d'explications
et de théories qui ne reposent sur

tien d'autre que l'empressement di

plus grand nombre 3 1es accepter et A
les défendre.» Attention done, up
Mol peut en cucher un autre, tout
comme i peut dissimuler un vide,
soigneusement camouflé,

La démarche de Wittgenstein, son
honnéteté. son godt pour la simpli-
cité extréme ont inspiré ['yuteur
néerlandophone Peter Verburgt, Se
busant sur des notes prises au
séminaire du philosophe. il a éerit un
monologue de ¢t sur Wittgenstein,
Mais, davantage que le propos, ce
sont les ¢conditions ¢t le déroulement
de fa réflexion du professeur, quiont
retenu lintérét de Verburgt et séduit

le metteur en scdne Jan Ritsema, -

Peter Yerbugt songeait 4 une drama-
tique télé en écrivant sa pidce, Elle
comperte d'importantes annotations
ct directives (didascalies) pointues,
précises et qui, i elles seules,
constituent un corps de texte, Le
metteur en scéne a done eu l'idée de

demander 3 son interpréte, Johan

Leysen, de les dire au méme titre |

que le monologue. «Cela correspon-
duit pleinement avec las procédés de
Wittgenstein qui avait coutume d'utis

didascalies comprises..,

Johan Le)}sen, ivre de dire tout le texte, rien que fe texte

Oli /6L WIE avril 1991
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liser ses cours comme ‘espace de
raisonnement.” Les pensées ne s'y
construisaient pas, nous dit Jan
Ritsema, ne s'y démontraient pas,
mais s¢ ddvidaient en temps réel, 1]
n'élaborait pas ses raisonnements i

. partir de constructions préméditées

mais bien au départ des circons-

{ances.»

-

WITTGENSTEIN ET

THOMAS BERNHARD
Le comédien Johan Leysen fait done
écho au cheminement de ce qui se

passe dans la 18te du philosophe, aux -

réactions de I'auditoire, aux indica-
tions de mise en scéne et au
processus préparatoire 4 'émergence
de la pensée tout autant qu'z la
démarche de son propre jew d'ac

“teur. Oubliant les systémes de rai-

sonnement ot d'apprentissage, e
one-man-show (que nous n'avons
pas encore vu) rend hommage 4 la
démarche du philosophe jusque ot y

compris dans la forme. Lud
Wittgenstein a inspiré Peter Ve
burgt pour cette premitre pidce
théatre; comme il avait déja souvegt
servi de matitre littéraire 3 Thom
Bernhard. L'un et ["autre ont phagy-
cyté lc penseur, pour nous
rastituer par transfert. Non sans ¢l
d'eil duilleurs chez Thomas Berd-
hard, qui écrit dans Le Neveu

Wittgenstein: «Le nom de Wittgen‘r.

temn garantissait un haut niveaw, &
méme le plus hauta Duns sop
remarquable ouvrage sur cet autde
Autrichien, Chuntal Thomas note fa
similitucle entre Thomas Bernhard gt
le philosophe. Boutfés de solitude 4t
d'angoisse de mort, aussi tdtilloas
l'un que l'autre sur fe langage et sqs
masques, Qquittant volontiers leur
Autriche natale, flit-ce pour 'exilsr
dans une pidee intime., anonyme ct y
échafauder une pensée dgoureuse, A
Pimage du lieu.

«Vous n'étes ni amateur de philose-

langue franqaise de Wittgenstein Ingorporated

Monologue et chambres d’écho

phie nt de thédtre? Cettg pidee est
pour vous», prévient le metteur en
scene Ritsema, Car tout y est simple
et clair, en développement. «La
pensée de Witrgenstein, crit encore
Jacques Bouvresse, oriente son
effort contre tout ce qu'il peut v
avoir de prestigicux et densorcelant
dans certaines productions de {intel-
lects

Résister ou se taire! «Elever un
édifice ne m'intéresse pas, disait
Wittgenstein. Ce qui m'intéresse est
d'avoir devant mot, transparents, les
fondements des édifices possibles, »
La premidre phrase de son iivre
Tractatus logico-philosaphicus dit
ceci: «Le monde est ce qui arrive. Le
monde est la totalits des faits, non
des chosess, et il conelut sa dernids
ligne par «ce dont on ne peut pas
parler, i faut Je taires,

Wittgenstein Incorporated est une
production de Kaaitheater, créée i v

A deux ans en péerfandais. Le

spectacle fut joué cet été en Avignon
dans sa version frangaise par Johan
Leysen, comédien hilingue que le
public; “francophone connait pour
I"avoir yu au Théitre National duns
Pravda en 86 ¢t au cinéma dans los
films de Maron Hansen, André
Delvagk, Jeat-Luc Godard. Dans
Wittzenstein Incorporated, it est
I'homate qui essaye de rapprocher le
point-de vue de celui qui sait &t de -
celui qui croit, du croyant et du
non-croyant, deux logiques opposées
aux termes parfois étrangement simi-
laires el portént au malentendu. $i
on ne peut éntrer dans le systéme de
I'autre, - quoi bon discuter. Mais
lon peut paut-dire en créer un
nouveads tarriin vierge, de rencon-
tre. Duns un tout autre esprit, la
setne ‘du. Thdatre National incarne -
et espuce: puisqu'elle accueille le
Kaaitheater, formidable creuset
néerlundophone de création. (d'od
soriend notamment les productions
d'Anng Teresn De Keersmacker) et
de ptogrammation de compagnics
&rangeres de haute qualité. Le
Kaaitheater qui, lui, n°a toujours pas
de salle de spectacles 4 lui...

" Sophie CREUZ
e

Dany luy yerston frangaist e Frans De
Haex eof il decor de Herinan Sorgelos,
dons la pethe sulle dy Thitere Natiooef di
23 27 wvril et < 3t aerit an 4 prad
2 b 3016 021247 03 0X;



VWV A R |

E T E S 2

sortir de la guerre sans considérer le

- 1ents  poids effectif du parti dans la résis-
Mais - tance et le martyre des « 75000 fusil-
pré-  Iés», comme on disait & I'époque.
usso, - Cela, le film n’y fait pas méme allu-
relle, sion. «Les communistes ont quand
trien  méme contribué a libérer la France ! »,
r les  s'indigne le sénateur Lederman.
;];rlcl: Enfin, T'ultime critique tient d la
. noire vision de I'homme censée étre
développée par Berri. « Le moins que
rson-  l'on puisse dire, euphémise Jean-
fabo-  Pierre Rioux, c’est qu'il y un certain
‘tqui  optimisme de la période qui n'appa-
iclle, rait pas tellement.» Les hommes,
sans  martelle le scénario, sont laches, men-
wil a  teurs, hypocrites. Lucie Aubrac, ef-
ticles fondrée de tant de misanthropie:
rcmn- «Nous n’étions quand méme pas tous
n'est comme ¢a. Il y avait aussi des bons
»En  parminous!» Et Rousso: « L'adapta-
-ucie tion de Marcel Aymé est peut-étre
mu-  trop fidele. A I'époque, c'etait une
vral  euvre de combat polémique. Mais
pré-  aujourd’hui, on ne sait vraiment pas
Isen  ou Berri veut en venir. »
peut
¢ an

.- Frangois REYNAERT

b | )4 )
sombres a I'écran
19-1945, plus de deux cents
rancaises. Inventaire.

rmés  période comme la Vache et la prison-
nme nier de Verneuil (1959) ou lu Grande
ilde  Vadrouille d'Oury (1966).
rules :
inte-  Mais la vraie bombe, lé tournant
lent. marquant, vient avec le Chagrin et la
plus pitié (1971), de Marcel Ophuls, Har-
pro- ris et Sedouy, véritable tremblement
tres de terre dans la filmographie sur
spé-  I'époque: ce film documentaire tente
rent  de faire tomber les mythes et dévoile la
a1 re- reéalité plus prosaique de la France de
(1), Vichy. Dans le sillon du Chagrin,
nent quelques films trés durs sur I'attitude
des Francais pendant I'Occupation
que. sengouffrent, comme Section spéciale
faut deCosta-Gavras. Lacombe Lucien, de
esla  Malle (1974), fait du remous parce
Les qu'il montre un adolescent qui finira,
fais, par indifférence, par s'engager dans la
946/ police allemande aprés avoir tenté
wer- dentrer dans la Résistance.
che- Le Dernier Métro (1980) marque un
)mde autre tournant. Pour la premiére fois,
‘51 € ce film est considéré non comme «un
PUSfilm sur I'Occupation» mais simple-
Y ment comme «un film de Truffaut ».
SO e sujet, I'Occupation, se banalise.
quII'e Papy fuit de la Résistance, enfin
-csu(; (1982), tout icottoclzlste qu'il est, est
rme  Pris pour ce quiil est: une farce: Et
s | Personne, déjd, ne songeait plus 4 en
s |a [faire un scandale. _
s de F.R.
nce- (1) Réédité en mai 1990 en Point Seuil.

arla  415pp. 43F.
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Wittgenstein,

TRACTATUS

|a pensée au corps

Seul en scéne, I'acteur Johan Leysen dit les mots du philosophe, répond aux
questions, comme s'il inventait lui-méme cette pensée. « Wittgenstein
Incorporated», une performance mise en scéne & Saint-Denis.

eux heures trente de cours de
philosophie. ~ Avec  une
courte récréation. Sans fiori-
tures: « Ce dont on ne peut
parler, il faut le taire », écri-
vait Ludwig Wittgenstein en
conclusion de son Tractatus
logico-philosophus, terminé en novem-
bre 1918. Un principe dont le philoso-
phe viennois —né en 1889, mort &
Cambridge en 1951—, n’allait pas
s'écarter : son dernier ouvrage s'intitu-
lait De lu certitude.

« Ce dont on ne peut parler », on peut
peut-étre le montrer. C’est du moins
I'hypothése de Peter Verburgt, jour-
naliste belge flamand, auteur de ce
Witigenstein Incorporated. Une piéce
construite 4 partir de notes prises par
deux assistants du philosophe durant
ses cours & Cambridge. Une piéce, ou
plus exactement un scénario, pour la
télévision : en plus des monologues de
Wittgenstein et des dialogues avec les
auditeurs de son cours, on y trouve un
storyboard complet: instructions de
jeu et de tournage. Avec tous les
détails nécessaires: la sueur sur le
front du professeur, la serviette avec
laquelle il s’essuie —«if se_séche en
pensant »—, ou ces pétales de géra-
nium qu’il a pour coutume de ramas-
ser et de malaxer pendant qu'il parle.
Sans compter la description des lieux
—la salle de cours, la chambre atte-
nante— et les indications sur P'état
émotionnel des différents interve-
nants.

De tout cela, le metteur en scéne Jan
Ritsema s’est emparé pour créer avec
le comédien Johan Leysen un specta-
cle exemplaire. Au lieu de se servir de
ces multiples didascalies pour sa mise
en scéne, il les a conservées comme
partie intégrante du texte de la piéce.

L’acteur Johan Leysen, seul en scéne
avec une scénographie minimale
—une chaise, un fautevil-—, dit donc
tout 4 la fois les mots de Wittgenstein,
ceux des différents intervenants et les
commentaires indiquant comment et
dans quelles circonstances ils sont
prononcés. En cassant ainsi avec la
production linéaire du discours, I"ac-
teur parvient & donner aux specta-
teurs la sensation d’une pensée réelle-
ment en construction, ou la réflexion
est inséparable-du milieu physique ou
elles’exerce. Une pensée qui ne se perd
Jamais en route mais dont le fil passe
par la fenétre, le vol d’une mouche, le
regard d’un collégue. Une pensée ou
la flinerie est la condition de I'exi-

gence. « L'unité, l'art du suspense ne
sont pas du tout en accord avec son type
de pensée », dit le texte; « Une idée m'a
coupé la parole », renchérit le profes-
seur.

Avec ces perpétuels allers-retours en-
tre le «je» et le «il», I'acteur Johan
Leysen réussit une incroyable perfor-
mance. D’autant que, aprés avoir créé
le spectacle en flamand, il a tenu 4 le
reprendre en frangais, qu'il parle par-
faitement mais qui n’est pas sa langue
maternelle. I1a la voix grave, les yeux
clairs, un don de regard et de chaleur.
Les quelques hésitations qu'il a, dans

le texte ou dans la prononciation des
mots,  approfondissent  ['écoute:
comme si les petits écueils de la langue
—que devait aussi rencontrer Witt-
genstein en anglais— étaient partie
prenante de cette intelligence en
spectacle.

R.S.

Théatre Gérard-Philipe, Saiitt-Denis
(42431717), 20h30 ( sauf dimanche et
lundi), jusqu'au 19 décembre.

Sur Wittgenstein, voir en particulier
Libération des 17 octobre 1986, 26
septembre 1987, 9 février 1989 et 28
décembre 1989.

DECEMBRE

S

Concerts Radio France

Prestige de la Musique
Venai!ean 14-20h %U

Salle Pleyel

Bruckner

Soprano : Julia Faulkner
Alto : Pietra Malakova
Ténor : Kenneth Garrison
Basse : Ivan Urbas

Cheeur de Radio France
Orchestre Philharmonique
de Radio France

Direction : Marek Janowski

Le salon romantique
CHEFS-D'(EUVRE DE L'ALTO
Samedi 15-15h

Théatre des Champs-Elysées
Bloch - Hindemith

Schumann - Schubert - Brahms
Alto : Tabea Zimmermann
Piano : Hartmut Hsll

Nouveaux interprétes
Salle Gaveau

Dimanche 16 - 10h45; 212h:
brunch et rencontre avec les artistes
Messiaen - Bartok

Piano : Nicolas Angelich

et Roger Muraro

Percussion : Philippe Poncet

et Lionel Postollec

De vive voix

Mardi 18 - 20 h 30

Studio 103 de Radio France

C. Lejeune - Messiaen

Xénakis - Levaillant

Ensemble vocal

du Cheeur de Radio France
Direction : Roland Hayrabédian

y

ORCHESTRE PHILHARMONIQUE
DE RADIO FRANCE

Mercredi 19 - 20 h 30

Opéra de Paris-Bastille _
Martinu - Stravinsky

Alto : Joseph Suk

Direction : Marek Janowski

ORCHESTRE NATIONAL
DE FRANCE

Jeudi 20 - 20h 30
L'amérique en féte
Copland - Ives

Bernstein - Gershwin
Direction : David Zinman

ORCHESTRE PHILHARMONIQUE
DE RADIO FRANCE

Samedi 22 -20h 30

Opéra de Paris-Bastille

Suppé - Saint-Saéns - Prokofiev
Récitant : Julien Clerc

Piano : Giiher et Siiher Pekinel
Direction : Marek Janowski

ORCHESTRE PHILHARMONIQUE
DE RADIO FRANCE

Dimanche 23 -11h

Théatre des Champs-Elysées
Suppé - Prokofiev

Récitant : Julien Clerc

Direction : Marek Janowski

LOCATION

RADIO FRANCE 42302308
Salle GAVEAU 49530507
SALLE PLEYEL 456383873

TH. des CHAMPS-ELYSEES 47203637
Opéra BASTILLE 40011616
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#acla denddnt
: fedix salsdns kn
néerlandais, Johan Leysen
s'est attaché 3 le: ligrer &n
version franggise; o ahordia
Avigron I'&tédernier, pUis gu
Thastre Gérard Philpe . de
Saipt-Denls (s de P ). a
f‘at}tomne.,ili le pr te
cette fois au Théatre Nationg!
(*)i peut-8tta 1a dernia
&tape. d'une daroductd 8
capfonnels gul trouve juste-
merit son rayernemsnt darfs
sarareté, .
Pater. Verburgt, I'auteur di
lexte, initialerhent desting 3
fa téldvision - I"émisalgn nj

Jamais 6t6 rbalidse -, patle e
- termes de scipture: "C'e

le falt de trancher qut int
porte, 1l faut gowvolr s4ppos
ter de ne ridn constivire;

maig bien ‘au contraite dé
supprimer toglours davan
* tage.” Mowvedent vers! Pash
- sentiel proshelde Ja. déman
che . philosopRigue de: Wit
{genatein imorporated. MPurl
ficatlon, rigy e sont lag
detx mots. quat Yerburgs em-«
ploie d'ailleurs_pour quatifier
calleel; Jan Ri%ema, le met
teur en scdna, §'en est mant;
festement inspfe. - %
1Pas question, dans ce Spiac.
:1acle, que 1a sedne liustra le.
+Propos, en l'octumence des i
1notes iprises p§! des &ldves;

x

iy phiiosopie
.Tences 3 Oxfor

Bs puol Jaus son

brs 9 AN |
8t qus Peter;_:

Yeibuigl a "recomposées”,

bre, &clairée d'un plain feu
quasi permanent, Johan Ley-
S€N st seyl avec ce taxfe
qu'il profére d'une voix
peine modulée pendant prés
de trois heuras (entrecou-
péeside deux pauses),

Les mots sont coeux de Wit
tgenstein mals aussl des (-
dascalies jonchant Je YNop-
sis 16l8visugl: Indications da
décors, de cadrages, mouve-
ments de caméra... Sans

~ Jouer I'illusion d'une incarna.

tion bien dérisoirs, e
comédien navigue sans
cesse entre lg "lHa" du phile-
50phe; e "on" de I'assem-
bige {public préssnt dans |a
salle et asslstance supposée
lors de ces "cours" blen par-
ticullers) et le "miol® d'un
porte-parate dont e grand
GOIps s'esquive jorsque |'un
‘au I"autre protagoniste entre
BN e o

PHILOSOPHIE -
ET THEATRE

Cest en falt le processus
méme ¢s la création dramatl-

- qQue que nous avons sous jes

yeux. L'acteur et le metteur
er scéna terriblement soy-
Citux d& ng pas tomber dans
les clichés et les “ficalles”,
ant 0pté pour une forme pro-

¢he. de Ilimpravisation, Bien

Dans una scénographie so-. -

sdr, tous les gestss et ine
flexions ont &8 traveillés,
choisis, mals Juhan Leyseny
3@ iaisse la libarté de I'dtom
ngment chaque soir, sur cha-
que mot, £, de méme que:
Wittgenstein se plaisalt a
lalsser se dérouler sans
contrainte s fil de sa pen..
sée, de méme J'acteur voit.
naflre, au méme Instant que -
nous, 1a résanance que le
texte pravoque en lul et son
écho sur la scane,
Questionnant Is processus
dramstique, le bouscylant
meéme, cette proguction es-
sentiellement basée sur e
verbe et sa puissance d'&vo-
cation permat, dans un mou-
vement maleutique, & la pen.
sée de prendre souffle. Les
rares gestes de Johan Ley-
$2n évoquent souvent, inds
quent (des gens, des lieux,
des intensitds) mais n'illus.
trent jamais ¢o texte qui .
commence par "Représentez-
vous", lcl, ce n'est pas le
théatre qui raprésents mais.
c'est au public 3 le faire. 0
L'acteur, comme If 58 définit
lulméme, n'est qu'un "porte-
parole” dont les mains, su-
parbes, se muent en décors,
81 5008, &N personnages,

: Floriane GABER

at Michel DELON

Au Théstre Natlonal, Centre Ro-
géor - 1210 Bruxeles. Du 23 au
27 aviil, A 20 h 30. Réserve.
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-« Wittgenstein Incorporated ».

Seul sur scéne, un homme pense. Ce pourrait étre ennuyeux ou abstrait.

\

A

est surprenant.et remarquable. .

v v e ST

RN L,
oA

S-S

T

L B M i :‘;-—'-:.; R B
", Un homme deul (Sohdn Leyten).

e Utte est én anglajs. La féa- ine les autres. Il arrivait d sa
Lulisation, solié I'égide/ du chaire d'uhiversité de Cam-
Kaaitheather, est flamande. La  bridge, muni de quelques hotes
piéce, 4 un seul personna a - éparses. Et 14, confronté 4 ses
mals quel superbe comédlett auditeurs, 4 des contradicteurs,
pour le restituer - patle beau- aux mots, aux lieux, aux cir-
coup. Elle ne fait méme. que constances du moment, il lals-
cela et, au Théatre Natonal o) sait sa réflexion se dérouler le
elle est actuellement en dccubil plus librement possible. On
dans la petite salle, elle parle nousle montre, s'essayant d ne
bien évidemment en francais, gas avolr de certitudes. Altentif
_ Monglogue donc, « Wittgens: _ T
Tlein Ihcorporated » 6st axé au- cord avec ce qu'il peut admet-
tour. de la personnalité du tre, on'le voit avancer pas a
philosophe é)'origine_ adlri- pas, do questions én réponses,
chienne, Ludwig Wittgensteln. s'attaquant aux clichés, , aux
En réalitd, la piéco n'est pas sur ~ Idées toutes faltes, déjouant les
lui, mals sur la maniéte dont la Blé es ét les simplismes. 1l 1é-
pensée évolue on Jul. Ce he sént. 1échit tout haut, en somme.
as ses théories qui conslitdent Avec $on auditoire. Devant
- latrama d‘gg c_qt_nctlt]z. %equd té- nous. - g i
. tient véritablemént I'attention.  ¢q qu'il s'acharne 4 éuablir,
" fci, c'est le trdvail de 14 pensée. ¢, so‘nté les relations entre le sa-
. Le flux. Le reflux. Les doutes. " yoir et Je croire. Qu'est<ce qui

rester. constamment en ac-

L'obstination. Les tensions. Les
hésitationis, Les écueils sur les-
quels elle blite. Et, en ce sens, |

permet de croire en dehors de
toute preuve ? Lui qui est un
homme épris de raison se pose

nous apparait .qué & Wittgens-" 1, question de savoir s la pen-

" . tein Incorporated » est uneé pi&-  cze'peut A la fois étre jusie et dé-

ce, non seulement sur la_re- yoicannable ou, plutdt, s'il peut
cherche iﬂw”ecmellﬁmm’m Etlre raison'npable' d'éptre
toute ctivité de crédtion DU SUr crovant. Il faut bien avouer
toute démarche du corps ot de qy'on perd parfois le fil dans
Iespril vers un but & atteindre. . [os meandres de sa réflexion et

LIBREMENT. S‘ans.dou"a dans lew'_hme chaodque et

. Wiuge'r}s‘tféln_n_'é:uﬁt.-_x'l PS U Jent qui la fait méthodique-
professeur de phgosophig tom- ment progresser. On se sent dé-

.

Fassé; parfois largué, particu-
1

érement dans la deuxidme
partie de ses interrogations. La
pitce elle-mé&me nous en excu-
se: «On est loufours présent
quoique incapable d’accompa-
gner Wittgenstein dans ses rai-
sonnements ». L'intérét, cn
foit, est ailleurs. L'intérét, c'est
d'assister, comme sl c'était
vrai, 4 un moment trés intense

.- trés douloureux, trés grave
_aussi - de la vie. De la vie d'un

homme qui cherche. C'est-a-

dire, en définitive, de la vie hu-

maine tout court. . '
AUDACE ET EXPLOIT.

_Ce qui nous permet de nous at-

tacher 4 cette piéce - qui, on
l'aura compris, n'est pas une

. comédie farfelue - c’est l'origi-
. nalit¢ de sa conception. Tout
. nous y est décrit. Les meubles

qui entourent Wittgenstein. La

. lumiére. Ses gestes. Ses silen-

ces. L'intérét et les réactions de
son auditoire. Un commentaire
direct cerne chacune de ses in-
terventions. La scéne est pres-
que déserte. Une chaise, un

aravent. On y voit tout et tout
e monde. Le temps assez long
de ce spectacle singulior, qui est
un modéle du genre, passe fina-

lement et contrairement & tou-
te attente, trés vite.

1l faut dire que Peter Ver-
burgt qui a eu I'audace d'imagi- -
ner un texte de cette sobriété et
de cette intensité et Jan Ritse-
ma qui I'a porté 3 la scéne avee
une limpiditt méticuleuse trou-
venl en Johan Leysen un ré-
pondant étonnant 11 fait tout.
11 dit tout Il vit tout. Seul et
sans filet. Rien pour laider.
Juste la voix, l'expression du
visage et une chaleur commu-
nicative évidente. Simple com-
me si c¢ n'élait pas joué. A la
fois reteM & I'intérieur de lui-
méme et ouvert sur l'extérieur.
Clair et précis. On est suspendu
4 ses levres, non seulement par-
ce qu'il accomplit l'exploit ex-
ceptionnel de tenir le coup de
ce texte de prés de deux heures
et demie qui n’est pas un ca-
deau pour la mémoire, mais
Farce qu'il réussit, d'un bout a
‘autre, & nous y river. C'est fas-
g%nam et tout a fait remarqua-

e.

Monique VERDUSSEN.

Theéatre National. A 20 1 30. Fin
du spectacle: 23 h 15,




WITTGENSTEIN  GosE
INCORPORATED

OEUVRE

detPeterzVerburgt

Tout déhuta lorsque Johan Leysen |

allu rouver le metteur en scene hollan- |
dats Jun Ribsemin ovec une vogue idée de |
spectacle. “Je voulms faire quelgue

Peter Verburgt (Zutphen, 1957), aprés des études de polincologic et de philosophic, entume une carriere

de journaliste ¢t consacre plusicurs geportages 3 1'Furope de I'Est. Sa premicre ocuvre, “Wiltpenstein chowe dans Jeyuel je montrerais les
Incorporated™, est 3 1 'ongine un scénano de élévision. Elle est créée sous sa furme duumnatiquo cn 1989, | gnncements du cerveau Favais tou-

|

!
\ . 'y W 1é i v i CAIFe Co

Une deusieme picee, Nadag, a été créée en 1990, | jours rcussi 4 faire passer au théitre ce |

N . . l yue jo sents Mais j¢ cherchas en fait |

|

|

unc prece quioant trot 3 la pensée,”
Leysen  cma Witigenstein ¢t Jan
| Ratsema se souvint alons qu'il avail
| dans ses firvirs on teate sur le philo- |
sophe autrichicn. |
|

SYNOPSIS

Busde sur des notes prises pendant trois cours donnés par Wittgenstein b Canibridge, lu picce démonte le
processus de pensée du philosophe, qui se pourrit toul A la fois de réflexions, d'hésitations, d’observations en
apparence futiles et des réactions de son audnoire.

Congu A l'origine comme script de |

- i |
Mise en scene: Jan Ritsema - Adaptation: Frans de Haes - Décor: Herman Sorgeloos [ télevision, Wittgenstein  Incorporated |
Dramaturgie; Marianne Van Kerkhoven - Techniyue: Wilfried Van Dijek - Interprétation: Johun Leysen prenal pour point de dépan, non pas
les rares écrits du penseur, mais des |
| notes prises pur ses él¢ves lors de cours. |

Une production du Kanitheater, . .

- p,,,, , ,_' o o o o | qu'il donna a Cambridge. En outre,
| 'auteur, Peter Verburgl, avan tenté |
d™incamer” ses  propres  seatiments

PETITE SALLE DU 23 AVRIL AU 4 MAT 199] dans  Vunivers de la pensée de

| Wingensiein.

|

|

Le manuscrt portait & droite les |

| paroles et pensées de Witigenstein, 2
gnuche une série de didascalies. mou-
vements de caméras, détails sur le
décor ¢t notes sur le comportenent de

| Witigenstein et de ses suditeuns pen- |
| dant ces rois cours. i

Tres vite. Leysen et Ritsema eurent |
le sentiment que les notes devaicnt
faire pariie de la pigce. “Elles sont
ecriles avec tant d'altention et d'amour |
que cela en devient presque émouvant. |
Mais surtout, elles montrent clairement
comment Witgensiein se mettat dans |
un état déterminé pour philosopher. On |
ne peut pas dissocier sa tactugue de
pensée des circonstances et des hu-
meurs dans lesquelles 1l se trouvail. Sa |
stratégie  philosophique devient dunc
plus évidente longu'on entend ces |
commenlaires.”

De 12 nuquit la version théltrale de !
Wittgensiein Incorporuted. amalzame
inédit de texte proprement dit et de |
noles préparaloires 2 une mise en

| scene. Un va-et-vient pempétuct entre |
I"observateur et I'observé, le maitre ¢t
I"éleve, 1a philosophic et le théitre, Le
spectacle degage un immense pouvoir |
de fascination, appelant le spectatear 3
une participation active de la concen-
tration et de I'imagination.

I Un an apnds <a création aéerlandnise,
| Johan Leysen prdsenta la version fran-
| gaise au Fesuval d”Avignon 1990,

“Tow a encore gagné en clarté
grdce a I'apport de la languc francac-
se. Déja en néerlunduis, le personnage
que f incarnats transmeltait des infor-
mations données, ¢ élait un porte-pa-
role, un “traductewr”. L'wintroduction
d une autre langue - donc d une diffi-
culté supplémentaire - nécessite une
| plus grande concentration qui dé-
houche sir une plus grande clarté.

———

“La musicalné du texie frangais est

U trés différente. En néerlandais, jai aid

| capahle d un certan moment de saisir

la musigue de la langue En méme

temps, cela constitue aussi un dunger:

| la tangue, et certains momenis qui cx-

| primens un climar trés aet, vous mvi-
tent d créer une certuine ombiance.

“ En frangais. c'est un luxe que Je
H'()_\'f ’)l].‘ encare me Iltl'"ll”r('. J(’
reste ddétaché vis-a-vis du teste. el
- méme i je sens qu'il contient des pas-
suges d une grande musfealité, pour le
manent, fe ne vais pus encore I eploi-
ter Parfois, la musicalitd d'un texie
peit vous influencer au point de vous
Eloigner du contenn.”

WL choriess aeu X sl olis Oyt
ot - Getont )
Wlolo - Loobosd 2 iummcnra

Mais ce pussage § une avtre lungue
ne signific-t-il pas également une pluy
i grande adéguation ) lu suuation de
Wingenstein qui, 3 Cambndge, ne
s‘exprimut pay dons sa langue mater-
velle ?
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“Ce dont
on ne
peut

parler...

“NSTEIN
LUL-MEME

LubpwiG WATGENSTEIN NAIT A
VIENNE EN 189, DANS UN MILIEY
TRES AISE. TOUT JEUNE, 1L COTOIE LES
FLUS GRANDS NOMS DE LT AVANT-
GARDE ARTINTIQUE VIENNOISE,
GusTav MAHLER, GusTay KiiMT ou
ENCORE LE JEUNE PABLO CasaLs
SONT DES HARITUES DE LA MAISON
FAMILIALE.

DES FTUDES TECHNIQUES LE MENENT
EN ANGLETERRE OU, EN 1911,

L S'INSCRIT AUX COURS DE LOGIQUE
MATHEMATIQUE DE BERTRAND
RUSSELL A CAMBRIDGE. IL Y FAIT
LA CONNAISSANCE D'UN AUTRE
PHILOSOPHE, G.E. MOORE, AVEC QUI
IL SE LIE D AMITIE.

La MORT DE SON PERE. EN 1913,
LE PLONGE DANS UNE GRAVE CRISE
EXISTENTIELLE. WITTGENSTEIN
S"ENFERME DANS UNE CABANE EN
NORVEGE ET ECRIT CE QUI DEVIENDRA
PLUS TARD SON GRAND OEUVRE, LE
TRACTATUS LOGICO-PHILOSOPHICUS

APRES LA GUERRE, DESESPERANT DE
TROUVER UN EDITEUR POUR SON
OUVRAGE, IL ENTAME UNE CARRIERE
D'INSTITUTEUR DE VILLAGE.

L RENOUE ENFIN AVEC
LA PHILOSOPHIE EN 1929.

IL PASSE SON DOCTORAT A CAMBRIDGE
ET COMMENCE A Y DONNER DES

COURS

DEVENU CITOVEN BRITANNIQUE AFRES
L' ANSCHLLSS, WITTGENSTEIN OCCUPE
DES 1939 LA CHAIRE DE MOORE A
CAMBKIDGE. IL SUCCOMBE A UN
CANCER EX 1951

...11 faut
le taire.”

L.Wiugenstein,
Tractatus Logico-Philosophicus

LE TRAITE

L'écriture de Wingensiein proctde par
counes saccades. Et c'est une névessité.
| Cela ne tent pas & une fayon de penser
! fragmentaire, mars 3 sa méthode propre,
| qui consisle 3 p'avancer que pas d pas
Chacuns de wes 1dées fonde la suivante,
| en definu 1'ordre et Vurgence: et le lec-
| teur, en swvant ces jalons scrupuleus, dé-
| couvre peu a peu la ngueur de l'en-
semble

On ne picore pas dans le Tructatus |

Logico-philosophicus,
| pages. Ce nest pas un recucil d’apho-
| nsmes, comme celur de La Rochefou-
| cault, par exemple Larchitecture de cet

ouvrage, lu fagon dont la pensée se bou-
| lonne peu A peu, et jusquiou systeme de
| la raison mathematique. De postulat en

postular, d'idées stmples en idces plu-

| numérotation des énancts, toul rclve de |

au hasard  dey |

| nelles. on progresse vers lu lumiére. Les |

| blancs entre les paragraphes ne marquent
| aucunc interruption du sens, Comme un
| ingémcur ferroviaire, Wittgensiemn jetie
| des rails sur les terres inconnucs. L'espa-
| ce entre les ravées n'u pas de sigmifica-
tion directe: ce ui compie ¢’est d’uvan-
cer.
La philosophie nest pas i proprement
| parler une explication du monde: elle
| w*appartient pas A I'histoire de la philoso-
| phie. mais 3 I'histoire d’un homme qui
| cherche i fre le pont. C'est une forme.
| Les problémes que I'esprit se pose § lui-
méme s appellent solutions quand U8 ont
| trouvé leur place dans un ensemble orga-
| nisé. Ce qui nous touche chez Willgen-
! stein, c’est que celte forme si précise ail
| aussi la saveur de la poésic.

| L'AUTEUR

| Le corps puntain de Witigenstein (qui ne
fumait pas, qui ne pratiquait pas I'amour)
dont la fragilité €tait grande et quin’a

MONSIEUR

AU
THEATRE.

pas fail de trgs vieux os, s'appliquait tout
enticr A trouver des ponts de stabilite.
Chaque énoneé justifié, chagque proposi-
ton intégrée ) L précédente Lu fait tran-
chir une longucur de plus; il se rapproche
de la cemitude, qui recule peut-étre,
comme "horizon. Mats la terre est onde
et le mouvement de la progression reste
acquis

Le nom de certains crdateurs comple
deux fois: comme auteurs de leur oeuvre
et comme figures excmplaires dans Je do-
maine qu'ils ont choist Einslein est un
madele, méme el surtoul pour ceux qui
n'entendent rien d la physigue. Rimbaud
est la pure idée du podic en action. De
méme Wittgenstein représente 3 mer-
veille le héros philosophique par excel-
lence; entre san premier livre éerit dans
les wanchées et le demicr arraché a la
mort, tout en lu est austére ¢t toumé vers
le savour.

LE THEATRE

Récemment le théitre s'est avisé d'aller
chercher en phitosophie la densité qui lui
manque souvent. La redécouvene de
Lucréce, les entretiens de Descartes et
Pascal, les disjogues majeuuques de
Duderot, les mortologues 3 deun voux de
Valéry, ont dunné nainsance, on le sail, 2
d'excellent spectacles. Mus chuque fors

1l s'agissait de textes clairs, lyngues, ap- |

pliquables au monde. S intéresser a

ol ocsanid]

enstein releve d'une tout autre lo- |
sique. Ses dents abstraits et serés n'of- |
i théamhiser Pinthéatralisable par es-
scoce. Witigenstean Incorporaied est un
coup d'audace incroyable

Le spectacle ne prend pas apppui sur les
écnits philosophigues ¢ux-ménes, mais

frent guére de prses prosaiques. 1 fallait l\

Jonan Leysen Phesn Herman Sorgeloos |
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ur un scénasio qui s'en éuat inspiré, Un |

a

en images, 3 disparaitre sans lalsser de
troces. Maus un scénario, c'est 4uss) un
systdme de  nolations  conventionnel:
décor sonore, mouvement de caméra, lo-

calisanon topographique, conversahons, |

Jumiére, tout y est idiqué Ces indica-
tions n'ont qu’une valeur technique, sans
grand imérét lincraire. N'empéche qu'il
s'agit d'un exte. Que les mots, lc sens,
les minuties, ont une ré&lite personnelle.
Wingensien Incorporared utilise cet cn-
semble écrit. Non comme une partinon,
mais comme une parole & plusicurs mi-
Veaux.

La qualité humaine d’une approche théa-
trale, une certnine fagon alicntive ct
presque passionnelle d*aborder un sujet
en douceur, pour I"amplificr ensuite ¢t lc
porter au grund jour, st unc choses assez
rare. Quand de plus il s’agit de montrer
un philosophe authenuque et racé, non
pas dans sa vie anecdotique, mais au
cocur méme de san drune, cefle manidre
est la scule admissible, ¢t la scule qui soit
vraic. Elle a lc ménte supplémentaire de
renouer avec deux grandes découvertes
shakespeanennes, donl on avait oubhé
gu'clles ¢taient s1 montrables: la beauté
de la quéte, I'héroisme de la pensée.

Daniel Simon.

Pour I'ironie, la qualité linéraire, la verve
caustique de Thomas Bemhand, lire wussi
Le neveu de Wiligenstein aux éditions
Gallunard,

nario, ¢'est une structure kamihaze, |
sacrifice 3 Pavance. Ca sert A se fondre | PETER T'JONCK

CE QU’EN DIT ||

| Dt STANDAARD, 11/2/89

Lorsquc Johan Leysen entre en seene.
on cruil qu il va jouer la mani¢re dent
Ludwig Wiltgenstein donnait cours, en
d"autres termes, qu'il va tenter de faire
croire que c'est Wiigensicin qui parle.
Mais ¢’est précisément ce gui ne s passe
pas ct c’esl ce qui rend ce monologue st
palpitant: on est suspendu uux Rvres de
Lcysen comime i celles d'un bon conteur,

RENE Sotis
LineraTiON, 12/12/90

L "acteur Johan Leysen, seul en scéne
ovec une scénograplue nunmmale -
une chaise, un fauteuil - dit tout 3
les mots de Wittgenstein, ceux des diffé-
rents intervenants et les compientaires in-
diguant comment et dans quelles circons-
tances s sont proponcés. En cassant
ansi avee la production lindrire du dis-
cours, l'acteur parvient 3 donner nux
spectatcurs |3 sensation d'une  pensée
réellement cn comstruction, od la ré-
flexion est inséparable du milieu phy- |
sigue 00 clle s'exerce. Une pensée qui ne
s¢ perd jumats en route mais dont le fil
passe par la fenétre, le vol d'une mouche,
Te repard d'un collégue. Une pensée ob la |
flanene est la condition de Pexigence.” 1

LA PRESSE ||

'
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Epures

« Il n’y a rien de plus beau qu'un acteur dans un espace vide. Et
¢'est ce que je cherche : un étre humain nu dans une situation essentielle.
Ecrire sur 'essence des choses. Ce sont de grandes questions, la vie, la
mort, les souvenirs, le temps (1) ». Paradoxalement le commentaire de
Lars Norén a propos de sa piece Pur et de sa propre mise scene au Vieux-
Colombier entre en résonance avec Wittgenstein incorporated de Peter
Verburgt par Jan Ritsema, actuellement présenté au Thédtre de la Cité

internationale.

MoNIQUE LE Roux

LARS NOREN

PUR

Mise en scéne de Lars Norén
Theéatre du Vieux-Colombier
Jjusqu’au 17 mai

PETER VERBURGT
WITTGENSTEIN INCORPORATED
Mise en scéne de Jan Ritsema

Theatre de la Cité internationale
Jjusqu’au 30 mai

Il y a plus de vingt ans Jean-Louis Jacopin a
introduit Lars Norén en France avec sa mise
en scene de La Force de tuer. Ces derniéres
années Jean-Louis Martinelli a beaucoup
contribué, au Théatre Nanterre-Amandiers
qu’il dirige, a ’audience de 1’écrivain suédois.
Il a ainsi ouvert cette saison avec 4 la mémoi-
re d’Anna Politkovskaia, consacré plus a un
monde en décomposition qu’a la journaliste
assassinée : exemple de « piéces de société »,
écrites en alternance avec les « piéces inti-
mes », comme Pur. A cette derniére ceuvre
fait écho le Journal intime d'un auteur (2),
quatrieme des cinq chapitres d’un texte de
plus de mille cinq cents pages, traduit par
Camilla Bouchet et Amelie Wendling, publié
pendant la programmation du spectacle au
Vieux-Colombier.

Ce choix éditorial, qui surprend de prime
abord, se comprend a la lecture. Il a privilégié
la période d’environ une année, de I’été 2003
a I’été 2004, ou Lars Norén a monté pour la
premicre fois une de ses pi¢ces en frangais,
Guerre, répétée et représentée au Théatre
Nanterre-Amandiers (3), aprés sa création a
Vidy-Lausanne, et ou il vivait une relation
amoureuse intense, perturbée, avec une actri-
ce norvégienne. Il permet de découvrir dans
sa singularité le travail avec des interprétes
étrangers, tel qu’il a pu se reproduire avec les
Comédiens-Frangais distribués dans Pur. Il
laisse aussi pressentir I'impossibilité de la vie
en couple pour un homme possédé par le
besoin de solitude, hanté par la dépression et
la difficulté d’écrire. Selon Lars Norén, dans
Pur, « il y a une histoire derriére chaque
réplique », par exemple le vétement de sa
compagne, perdu pendant les répétitions de
Guerre a Nanterre, évoqué dans le Journal :
« Je n’ail pas arrété de penser a son beau
manteau noir russe, celui que I’une des trois
sceurs auraient porté si un jour elle était partie

a Moscou. J’ai pensé a sa maniere de I’enle-
ver quand on s’était assis sur ’herbe derriere
le théitre de Nanterre, sous un soleil de
plomb, et comment elle I’avait posé a coté
d’elle. On se tenait par la main et on s’em-
brassait. Le soir, on a découvert que le
manteau avait disparu. On ne I’a toujours pas
retrouvé ailleurs. Je sais que j'y repenserai
souvent a 1’avenir. »

A partir de I’intention premiére de « décri-
re I’existence en termes quasi comportemen-
talistes » & un rythme quotidien, I’entreprise
du diariste devient véritablement Journal inti-
me d’un auteur, gagne en intériorité quant a
I’interrogation sur |’amour, accompagne le
travail de I’écriture et du plateau. Ces deux
étapes semblent indissociables, quand 1’élabo-
ration de Guerre s’achéve au fil des répéti-
tions, que des « scénes de transition » ne sont
congues que pour nourrir I’imaginaire des
comédiens, vouées a la disparition dans le
souci constant d’épurer le texte et sa repré-
sentation : « Rayer, couper, briler, éteindre,
enlever, évacuer, enterrer, oublier, se souvenir
sans se rappeler. » Pur semble suivre le méme
cheminement, puisque la piéce, traduite par
Katrin Ahlgren, est publiée par I Arche, non &
la création, mais 1’¢t¢ prochain : aboutisse-
ment d’une expérience intime antéricure et
réécriture inspirée par les interpretes (4).

Deux couples de générations différentes font
connaissance dans un appartement vide que les
plus dgés vont quitter et les plus jeunes a leur
suite habiter. Les uns se séparent et les autres
commencent leur vie commune dans ’attente
de leur premier enfant. Tant6t ils semblent se
cotoyer sans se voir, tantot ils tentent de parta-
ger un espace trop lentement libéré ou préma-
turément investi selon leur rapport au temps,
nostalgie du passé ou hidte des commence-
ments. Peut-étre se renvoient-ils, comme en un
miroir, le souvenir de leur jeunesse, la préfigu-
ration de leur dge mir, ne forment-ils a certains
moments qu'un seul et méme couple a des
époques différentes. Les disputes des amou-
reux apparaissent alors comme les prémices de
la mésentente finale, le refus de tout échange
par la femme lors de la séparation comme la
confirmation des premiers rejets du partenaire.
Rien dans la liste des personnages : la femme
(Catherine Sauval), I’homme (Christian
Cloarec), elle (Frangoise Gillard), il (Alexan-
dre Pavloff) ne vient préciser des identités
singuliéres. Ainsi est préservée la volonté
manifeste de faire se rencontrer des temps de
vie séparés, d’effacer I’écart des années.

Lars Norén metteur en scéne, lui, attribue

a la jeune femme un sac rouge flambant neut,
le méme considéré lors du déménagement
comme irréparable, voué¢ au rebut, et les
dépose tous deux au pied d’une chaise. Mais
ni les vétements (costumes de Ann Bonander-
Looft), ni les rares accessoires : carton.
miroir, escabeau, tableau, photographie enca-
drée, ne constituent d’indices temporels. La
vaste piéce nue, au sol recouvert de parquet,
fermée par deux hautes portes-fenétres, éclai-
rée d’une luminosité estivale ou d’une lueur
blafarde (décor et lumiéres de Gilles Taschet)
semble répondre a I’aspiration de 1’écrivain
dans son Journal : « Je veux entrer dans les
chambres que je vois en moi et qui ressem-
blent a des tableaux d’Hammershoy. Je pense
a ses tableaux tous les jours, je pense a leur
lumiere. Ses derniers tableaux, des chambres
vides, m’ont ouvert des portes. Ils montrent
la mort, sans qu’aucun objet ou aucune
remarque ne la désigne. » Cette piece
correspond manifestement pour lui a « I’es-
pace vide » ou projeter fantdmes et fantasmes
(vidéo de Pierre Nouvel), ou faire entendre
dans une tension sourde, une musicalité rete-
nue, une réserve presque rigide, I’épure d’un
dialogue quotidien réduit a 1’essentiel,
jusqu’a ce que la musique de Schubert réson-
ne, que les couples trés lentement commen-
cent a danser.

Pur était en cours d’achévement pendant
les répétitions ; Wittgenstein incorporated
date d’une vingtaine d’années, mais aurait pu
étre créé aujourd’hui. L'« acteur dans un
espace vide », I’« étre humain nu dans une
situation essentielle » est le grand comédien
flamand Johan Leysen, familier des scenes
frangaises. L« espace vide » se délimite sur
le plateau de la Resserre a la Cité internatio-
nale, au sol par un tapis de chanvre et sur lc
mur du fond par un tableau noir, en réalite
vert. La « situation essentielle » réside dans
une réflexion sur la croyance religieuse par le
philosophe autrichien, a partir d’interroga-
tions sur la survie dans un au-dela, le
Jugement dernier, I’idée de la disparition, &
partir de la phrase : « Je penserai a vous apres
ma mort, si toutefois cela est possible. »
Lauteur du texte, Peter Verburgt, a repris trois
lecons données a Cambridge, publiées grace
a des notes d’étudiants (5). Il a imaginé le
récit d’un auditeur, d’un membre du petit
cercle privilégié, d’un témoin de la lutte avec
les idées par la parole. Ainsi Johan Leysen
n’incarne pas Wittgenstein et en méme temps
il met son corps en jeu. [l montre la pensée en
mouvement, les quelques déplacements, les
appuis du geste, les pauses dans un grand
fauteuil coté cour, la ou il se retire en coulis-
ses a la fin de chaque legon. Il réussit la prou-
esse d’interpréter deux heures durant cette
rareté sur un plateau, ’activité intellectuelle,
et par son travail d’épure, il se situe aux anti-
podes de la traditionnelle performance soli-
taire, plutot dans le registre de la performan-
ce au sens du théatre post-dramatique. |

1. Programme de Pur au Vieux-Colombier.

2. Lars Norén, Journal intime d'un auteur,
L’ Arche, 2009.

3. Q. L. du 15 décembrc 2003.

4. Lars Norén, Pur, I Arche, 2009.

5. Ludwig Wittgenstein, Legons et conversa-
tions, Gallimard, 1971 ; 1dées/Gallimard, 1982.
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Wittgenstein Inc. Théatre Garonne

(Reé) incorporation philosophique

Publié le 25 mars 2010

Séquence philosophique au théatre Garonne avec Wittgenstein Incorporated... C’est
un spectacle en trois parties, en trois lecons philosophiques. Un spectacle cosmopolite
aussi, par les origines variées qu’il rassemble, créé il y a vingt ans et rejoué
aujourd’hui. Un spectacle a trois voix, pour faire entendre celle du philosophe. Ecrit
par le néerlandais Peter Verbrugt, mis en scéne par le flamand Jan Ritsema et
interprété par un autre flamand aux multiples casquettes, le comédien/acteur de
cinéma/danseur Johan Leysen.

Trois cours de Ludwig Wittgenstein, philosophe autrichien naturalisé britannique,
composent le spectacle. Wittgenstein interroge la croyance et a travers elle, la religion
et la mort. Il interroge aussi le langage, par une question essentielle qui pourrait
paraitre absurde : que dit-on quand on dit quelque chose ?

"La connaissance ne fait rien a 1’affaire"

La scéne est presque aussi épurée que les propos de Wittgenstein spnt complexes. Un
fauteuil et un plancher arrété par un mobilier confortent le sectateur dans 1’idée que
I’on est dans un salon. Johan Leysen immerge directement les spectateurs dans le vif
du sujet : la croyance au jugement dernier comme une régle de vie, avec toutes ses
conséquences ; I’existence non vérifiable de dieu — premier mot qu’on ait appris au
philosophe — la nécessité ou pas de la foi a étre énoncée, pour ne citer que quelques
uns des propos philosophiques exposés.

Johan Leysen incarne Wittgenstein a la fois de I’intérieur et de I’extérieur : il est le
philosophe a I’ceuvre, cet homme en train de penser, de chercher, de tenter de
résoudre ses questionnements et d’ordonner sa pensée ; mais il est aussi le narrateur
omniscient qui parle de Wittgenstein, de ses faits et gestes, de I’ambiance qui régne
dans le salon, du bruit du ventilateur, de ses échanges avec Russell, Grant, Léonard,
Douglas ou Moore, lequel commet toujours I’erreur de répondre a I'affirmation "on ne
peut savoir cela" par "je sais". Deux heures et demi de spectacle révelent que
finalement, Wittgenstein voulait entre autre attirer notre attention "sur la technique
d’emploi des mots" et que somme toute, il n’a "encore rien dit ".



Le langage sculpté

La grande reussite de ce spectacle, qui pourrait se contenter d’étre difficile d’acces ou
simplement hermétique, réside dans la qualité du jeu de Johan Leysen, comédien
unique. Quand d’autres pourraient dire le texte, pour le moins ardu, de maniére
presque irrecevable, I'acteur flamand porte les propos du philosophe avec virtuosité.
Les questionnements qui I’animent ne demeurent pas abstraits ou conceptuels, mais
deviennent au contraire captivants. Il sculpte le langage par ses gestes et ses postures
dans des mouvements quasi chorégraphiques — ce qui est peu surprenant lorsque 1’on
sait qu’il est aussi danseur.

L’assistance, qui reste en lumicre pendant toute la durée de la représentation, est
plongée au cceur des pensées, questions et tentatives de réponses de Wittgenstein, et
Johan Leysen s’adresse a elle de maniére frontale et directe, consciencieuse, obstinée,
passionnée méme. Le comédien livre au public le texte avec un naturel déconcertant
et I’on ne peut que saluer, en plus de sa remarquable prestation, sa maitrise
impeccable de la langue francaise malgré cet accent flamand qui ajoute au charme de
son €nonciation et au plaisir que prend la salle a 1’écouter. ||

Meélinée Benamou

ThéatreWittgenstein Inc.De Peter Verburgt, d'aprés Ludwig Wittgenstein.
Mise en scéne : Jan Ritsema.

Dramaturgie : Marianne Van Kerkhoven.

Décor et lumiéres : Herman Sorgeloos. Interpréte par Johan Leysen



