Die fiir Sie geeignete Form

Mit einem neuen Festival hat sich das Staatstheater Stuttgart endlich an den Dialog mit internationalen Theaterproduktionen gewagt
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Die bildende Kunst ist da mal wieder weiter
als das Theater und vielleicht - wie so oft -
ein StQck ru weit: Ausstellungskonzepte
werden viclfach susfihrlicher diskutiert als
die einzelnen susgestellten Werke, Dabeij be-
stcht kaum eln Zweifel, dass kttnstlerische
Arbeiten durch ihre Zusammenstellung ge-
winnen, durch Konfroniation und wechsel-
seitige Erginzung, durch plotzlich sichtba-
re Wideraprichlichkeiten oder Uberein-
stimmungen. .

Bei Theaterfestivals st eine solche Zu-
sammenschau der Beitrige schwieriger, ein
kuratorisches Konzept weniger cinfach zu
rezipieren, obwohl es oft nicht weniger kom-
plex, durchdacht und sinnig Ist. Kaum ei-
ner - professionelle Besucher inklusive -
kann alles schen, manchmal verweigert
schon der Spielplan die Mdglichkeit cines
Uberblicks. Innerhalb des Festivals steht
der einzelne Abend doch wieder isoliert,
und sufler ein puar Diskursversessenen
macht sich kaum jemend die Mahe, die
Ubergrelfende Programmdramaturgie zu
verfolgen (die zudem noch von vielen prag-
matischen Oberlegungen verwiissert wird).

Reprisentationskrise der Sprache

Auch deshalb sind Festivalleiter wohl weni-
ger prominent als Ausstellungsmacher - da-
bei ist ihre Arbeit mindestens ebenso wich-
tig und einflussreich: Da es in Deutschland
nur wenige Theater gibt, die strukturell die
jnternationale freie Theater- und Perfor-
manceszene durch Koproduktionen oder
such pur Gastspiele unterst{itzen, sind Fes-
tivals eine wichtige Skiule filr das informelle
Netrwerk, ohne das wichtige Theaterarbei-
ten in Deutschland nicht nur nicht zu sehen
wiren, sotdern zum Teil gar nicht erst ent-
st2nden.

FOr den Zuschauer sind Festivals ohne-
hip 0t die einzige Gelegenheit, jenseits des
Stadnkenters an akruellen Theaterentwick-
lungea Ted 2o haben - eine Teilhabe, die zu-

gegebenermafen oft nicht ganz einfach ist:
Wie in jeder evancierten Kunst werden be-
stimmte Kenntnisse vorausgesetzt, in je-
dem Fall aber Neugier und Offenheit £ir un-
gewbhnliche, manchmal verstorende Asthe-
tische Anslitze, Pddagogische Aufbauar-
beit, wie sie an festen Schauspielstitten mit
einem progressiven, internationalen Pro-
gramm stattfindet, kdnnen Festivals kaum
leisten. Und feste Hiuser - wie das Hebbel
(HAU)n Berlin, der Mousonturm in Frank-
furt oder Kampnagel in Hamburg - gibt es
in Deutschland bisher nur wenige.

Stuttgart hat kein solches Haus, und das
Staatatheater interesslert sich nicht beson-
ders f(ir den Blick Uber den deutschen Stadt-
theater-Tellerrand. Bislang fehlte Stuttgart
zudem ein Festival, das wenigstens ab und
zu diese Liicke stopfen wilirde. Bestes Ter-
rain also fir das Sicmens Arts Program, des-
sen Konzept es ist, einerseits selbst Projckie
ins Leben zu rufen, andererseits (auch fi-
nanziell) gleichberechtigte Partner fir de-
ren Realisierung zu suchen: So waren nun
in Stuttgart in Zusammenarbeit mit dem
Staatstheater elne Woche lang Auffithrun-
.gen der freien internationalen Performance-
theater-Szene zu sehen.

Kein Feuerwerk der Neuentdeckungen,
aber ein kompaktes Programm, das ohne
allzu grofe Kompromisse Gelegenheit gab,
iber die Auffithrungen hinaus an einem ku-
ratorischen Diskurs Teil zu haben, Das The-
ma ,Zwischen den Kriegen. Gesellschaft im
Umbruch® tauchte zwar immer wieder
auch explizitinhaltlich auf - ob in der theo-
rielastigen Arbeit Pipelines, a Construction
von Jan Ritsema und Bojana Cvejfc, die das
weltweite Olnetzwerk als Politikum ebenso
wie als Metapher zum Gerlist ihrer Perfor-
mance machten; oder im Spiel mit der Ak-
tualitit der Troerinnen von Euripides in Eli-
as Perrigs Inszenierung des Staatstheaters.
Wichtiger jedoch war Joachim Gerstmeier
vom Siemens Arts Program die Uberle-
gung, wie sich soziale Verlinderungen iber-
haupt ¥sthetisch abbilden.

So zeigte .Zwischen den Kriegen* vor el-
lern eine Reprisentationskrise, die sich in
die Sprache verlagert hat: Die niederléndi-
sche Theatergruppe Dood Paard, eine der
gegenwirtig bekanntesten flimischen Grup-
pen, folgt mit ihrem beildufigen Spielduk-
tus in Chinindrest Take-Away keinem fest-
gelegten Text, sondern greift vielmehr aus
einem riesigen Textpool heraus, was situati-
onsbedingt passt. Auf diese Weise werden
die Mglichkeiten und Grenzen der Spra-
che am exzessivsten vorgefihrt: Bilder und

THEATER IM UMBRUCH

«Iwischen den Kriegen. Gesellschat
ten im Umbruch” hieg die zehntigige
Gastspielreihe, die das Staatstheater
Stuttgart In Zusammenarbelt mit dem
Siemaens Arts Program vom 13. bis 22.
April veranstaltete,

Vorgestelit werden sollten neue interna-
tlanale Darstellungsformen, wobei das
Spektrum dor . theatralen Intarventio-
nen” Sprachtheater und Performances
ebenso umfasste wie Installationen, Vi-
deobeitrage, einen Liederabend, Tanz
und Kérpertheater.

Im Rahmen des Festivals kamen neben
Inszenierungen des Stuttgarter Staats-
theaters Beitrédge aus Argentinien, Bal-
glen, Libanon, der Schweiz und den Nie-
derlanden zur Auffihrung,

~Satze bedeuten nichts mehr und doch alles;
s0 viel zumindest, dass es schwer wird, ein
ethisches Grundgerist aufrecht zu erhal-
tea. Mit I can't imagine“ beginnen alle ihre
Sitze, und das, was sie sich nicht vorstellen
k&nnen, ist alles: Banales neben Schreckli-
chem, Reales nében Phantasiertem, Politi-
sches neben Privatem, Der Zuschauer kann
in dieser Bedeutungsiiberfille ankntipfen
oder sich verheddern - das ist unterhalt-
sam und auch lehrreich, aber zuweilen ein
bisschen wenig flir einen ganzen Abend.

Da hat der Argentinier Alejandro Tanta-
nian, der derzeit zu den Shooting Stars der
Szene gehdrt, ein deutlich ungebrocheneres
Verhaltnis zu Bildern und Geflhlen. Das
macht seine biografische Recherche Carlos
W. Sdenz (1956 - ) fur Mitteleuropier mit ei-
nem durchschnittlichen Misstrauen gegen-
iber Sentimentalitdt zu einer Gratwande-
rung. Doch es geht bei dieser Rekonstrukti-
on des Lebens des - wohl fiktiven - Archi-
tekten Sdenz nicht zuletzt auch um den Bau
seines ,Theaters der Melancholie": ein
Haus, das die Traurigkeit der gesamten
Menachheit fassen soll.

Suche nach der eigenen Asthetik

Dass der Abend tatsichlich eine Gratwande-
rung bleibt und nicht kippt, liegt an seinem
Charme und an seinen selbstreflexiven Mo-
menten: Tantanian ist der notwendige Au-
Rengeiter zwischen den ansonsten recht ra-
tionalistischen Ansdtzen des Festivals. Die
Videoarbeiten des britischen Regisseurs
und Autors Tim Etchells beispielyweise apie-
len humorvoll mit der Differenz von Ge-
schichten erfindender Sprache und Realitit
behauptenden Bildern. Der Libanese Rabih
Mroué zeigt eine schmerzliche Selbstbefra-
gung mil ausreichend Potential fiir Zu-
schauerirritationen, und René Polleschs
LSD tiberprilft in gewohnt raffinierter Wel-
se die Theorie auf ihre Anwendbarkeit ftir
den Einzelnen.

So positionieren sich zwischen den Polen
der verbalen Uberforderung durch Ritsema
und Cvejfc und des non-verbalen Kdrperdis-
kurses der Liveinstallation Sand Table von
Meg Stuart lauter Arbeiten, die bei allem
kritischen Bewusstsein von einer Sehn-
sucht nach den Mdglichkeiten theatraler Re-
prdsentation durch Sprache geprdgt sind.
Weniger im Inhalt als in ihrer formalen, &s-
thetischen Umsetzung. Oder auch: in der
Untrennbarkeit von Inhalt und Form. Oder
schlieBlich, mit den Worten von Pollesch:
.Das Fragment schelnt mir ja auffallend die
fiir Sie geeignete Form zu sein. Du Pisser!”
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