Schijn of g

Naar alle waarschijnil]kheld schreef Willlam Shakespeare zijn ‘The Tra-

gedy of Hamlet, Prince of Denmark’ rond 1600 - om en blj vierhonderd

Jaar geleden dus. Dit selzoen staat ‘het stuk der stukken' dan ook flink

In de kijker: begin februari gaat in Het Toneelhuls ‘Amlett’ van Jan De-

corte In premiére, maar eerst Is er nog de enscenering van Jan Ritsema

en 't Barre Land voor het Brussetse Kaaltheater. Mede door de gangba-

re rolverdeling ult te bannen, wilien ze er een mentate constructie van

maken, waarin het publlek medeplichtig wordt aan het snelle denken

van Hamiet en zijn geniale schepper.

JeF AERTS

noens de voorbereiding van
Tsiechovs  "Platonov’, vong
seizoen, ontdekien de spe-
lers  en dramaturgen van  het
Utrechtse theatercoliectief ‘t Barre
Lang een aruke! van Toergenmev
waann Hamiet met Don Quichote
werd vergeieken. Beide figuren kwa
men 3is de yitersten van ge mense
ke persooniikheid naar voren. Te
genover Hamiet de twijfeiaar en v
anc van de vaishe:d die net meer in
staat 1s de waarheid te geloven,
staat Don Quichote die bly#t strygen
voor alies waann hy gelooft Waar dit
mnncht een lerdraad vormde m de in-
terpretatie van ge gubdelkantige on-
vrege van Piatonov, wordt ant jaa in
het byzonder Hamiets wvisie uitge-
sprt
Oe waag naar wal waar en wat
vals 1S, nindert oan ook n de tekst-
lezing gie 't Barre Land en Jan Rit
sema brengen. De opvaliende sa
MeNwerKing :s er gexomen z0ais ¢t
meesiai gebeurt door toevallige
ontmoetingen en het piolse besef
genjrgezingen te hebben gevonden.
De intigtie!nemer voor deze "Ham-
et s Ritsema  Hy; 23t al langer met
ce tragedhe (ussen zun oren en wist
00¥ dat hy erin zyn vertrouwoe huts,
het Kaztheater, mee aan de Siag
wiide Azngenen hy een cast van
losse freeiancers miel zag nitlen en
intussen reecs had kennisgemaakt
met het jorige. maar hechle ensem
bie van 't Earre Land, was Oe sa3
menwerking snel bekionken. Vol
gens productiedramaturge Manan
ne van Kerkhoven duirkt vooral een
atfimitert in het denken over toneel-
speien op: "Zowel Jan Ritsema ais °t
Barre Land luest voor autonome,
denkengde loNeeispeiers, speiers
die i hun Spe’ keuzes maken en dat
00k elke avond opnieuw voor het pu-
bliek doen, op het moment zelf, wel
voorbereid maar miet vasigeiegd.”
Een coliectief met een regisseur
dus - hoe wordt in de praktijx met die
schynbare paradox omgesprongen?
‘Werken als coliectief betekent gat
je geen hiérarchie toeiaatl’, meent
acteur Vincent van den Berg. 'Ook
ais je met een regisseur werkt, ge-
beurt dat zonder hiérarchische ver-
houding. Jan is met onze baas, want
dan zouden we met met hem kun-
nen werken. Hij is wel het kompas,
degene die nchting geeft. Omdat wyj
70 vaak met elkaar gewerkt hebben,
is het prettig eens een nieuwe per-
soon aan afel te hebben. Dat houdt
het collectief gezond."

SLIMMIGHEID

Naar aanleiding van deze voor-
steiing besteedt het literaire tijd-
schnft Dietsche Warande & Belfort
het decembernummer 2000 aan
‘Hamlet'. Onder de controversiéle
titel ‘Hamiet 1s niet van deze tyd
verzameiden Van Kerkhoven, Ritse-
ma en Johan Reyniers steflingna-
mes van enkele prominente den-
kers omtrent de {on)zin "Hamlet’
vandaag net 20 te spelen als eeu-
wen vioeger werd bedacht. In 1977
schreef Wim Noteboom in een arti-
kel met dezelfde titel als dit thema-
nummer dat het onmogelyk is het
stuk te actualiseren en wel ‘omdat
het stuk buiten de problematiek en
conuinurteit van deze tijd staat” en
een actuahisering dus enkel tot een
‘vervatsing’ kan lerden. Hierop voe-
ren Dieter Lesage, Bert Verschaf-
fel, Kiaas Tindemans en Marc de
ese! argumenten voor en tegen
2an om de relevantie - met of zon-
der actuahserng - van ‘Hamlet’
vandaag te bevestigen of verder te
ondergraven.

Voor Ritsema vormde Note-
DoOMs tekst aanvankelk een be-
langryke aanleiding om het stuk
aan te pakken. In zyn regie kuest hiy
niet voor het actuatiseren, maar
evenmin voor het instanaghouden of
reconstrueren van de historische
context. "Het paradoxaie van "Ham-
let’ is dat het stuk actueel IS, zon
der ¢at men het hoeft te actuatise-
ren’, schryft Van Kerkhoven en op
dat idee wordt bedachizaam verder
gekauwd,

in de plaats van op 20ek te gaan
naar de psychologische motieven
die Hamiet ertoe brachten om te
biyven twyfeien of hy zyn oom en
stiefvader Claudius zou vermoor-
den omdat de geest van zyn vader
hem ot had opgedragen, wordt nu
de mentale constructie van het
stuk zelf opgezochl, Niet hoe de
personages elkaar bekampen, be-
dnegen en beminnen 1s van be-
lang, wel de manier waarop Sha
kespeares zinnen tegen elkaar
aanschurken en 20 een ingenieus
spel vormen.

Vincent van den Berg: ‘We zoe
ken uit wat de construcue van it
toneetstuk precies is, wat de zin-
nen behewen en hoe je ze 20 kan
2eggen dat je je laat lexden door de
inhoud van de tekst zonder te ver-
vailen in toneeispelersgedoe. Dat
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Vincent van den Berg: ‘We wilden al van In het beglin dat het een snelle voorstelling zou worden, een soort ode aan

de snelheld van het denken.’

gebeurt vanuit een soort alertheid:
we zullen nooit een situatie toela-
ten waann iedereen enkel zyn ei-
gen rol hoeft te speien en dat zijn
enige verantwoordelijkheid is. Het
is altyd een gezamenlijke zoek-
tocht. Hier zit dat heel sterk in de
vormgeving, omdat we geen vaste
rollen meer hebben en we totaal af-
hankelyk zyn van mekaar.”

‘Het is een constructie van ze-
ven mensen die hardop nadenken.
In elke scéne hebben we opnieuw
een rotverdeling gemaakt en elke
rol wordt door minstens drie men-
sen geleerd, zodat we op de scéne
nog kunnen kiezen wie er gaat spe-
fen. De verantwoordelijkheid om
het stuk samen te reconstrueren,
uit te spreken, heeft dus heiemaal
niets meer te maken met je achter
rollen verschuilen of je indekken.
We proberen echt Shakespeare te
doen en niet het verhaal te brengen
van een jongetje dat niet goed wist
wat hi) moest doen. Als je het stuk
echt bestudeert, merk je hoe dub-
bel afles in elkaar zit en op hoeveel
verschillende niveaus je het kan le-
zen. Die dubbelheid merk je nooit
op als je Claudius bijvoorbeeld en-
kel als een gemene koning laat
nen. Dat is een heel basaal niveau
van kijken, waardoor je ontzettend
veel simmigheid l1aat hggen, Eigen-
lyk moet je het stuk nn voor 2in her-
opbouwen. De eerste zin is ‘wie
daar?’, dan komt de volgende en
20 verder. 2in per nin, scéne per
scéne meemaken en erover naden-
ken. We wilien uit dit stuk meer ha-
len dan iedereen gewend is enn te
nen.’

Risico

Er zyn zowat evenveel interpreta:
ties als er "Hamlet -enscenenngen
2yn, en die zyn onmogehk te tellen.
De inzet voor °t Barre Land is i de
eerste plaats de confrontatie tus-
sen schyn en werkelykheid, een ge-
geven dat in heel Shakespeares
ceuvre terugkeert. Van den Berg:
‘De meeste figuren in het stuk hou
den op een bepaalde manier vast
aan één waarheid. Hamiet niet, hy
probeert alles net altyd van meer
kanten te bekjken. De anderen
nen glleen maar wat ze willen
nen.’

In het derde bedrijf wordt een to-
neelstuk opgevoerd om Claudius

als moordenaar van Hamilets vader
te ontmaskeren. "Het begin van dat
bednjf is een aaneenschakeling
van scénes waarin mensen elkaar
regisseren en zeggen: we enscene-
ren het z0 dat we straks kunnen
zien wat er in werkelijkheid ge-
beurt, pas dan kunnen we een oor-
deel vormen over wat we hebben
gezien. Het is op zich al een raar
idee dat je de waarheid zou kunnen
distilleren uit iets dat je zelf geén-
sceneerd hebt. Shakespeare geeft
aan dat je in een poging om de
waarheid te weten, voornamelijk
2iet wat je wil zien. Aan het begin
van het stuk verschijnt de geest
van Hamlets vader, Er zijn vier men-
sen die hem 21len, maar ze zien al-
iemaal 1ets anders. De ene denkt:
dat betekent dat er oorlog in het rijk
is. De ander zegt: dit is iels metafy-
sisch en wijst erop dat de wereld
helemaal niet goed in mekaar ait.
Hamlet weet dat het zijn vader is.
De vraag is niet ‘njn of niet zijn?",
maar wel ‘schijn of geen schyn?'."

Waar 't Barre Land in het verle-
den voorstellingen maakte over
wal 2e ‘helden’ noemden (zoals
‘Dickicht” van Brecht, ‘Faust’ van
Goethe en ‘Platonov’ van Tsje-
chov), wordt geprobeerd om met
de figuur van Hamlet nog een stap
verder te gaan. Van den Berg:
‘Vioeger zeiden we altijd dat we
stukken maakten over hekien die
ergensin een verharde wereld toch
stitdur(den staan. Ze gaven het ge-
voel dal er nog een bepaalde keuze
kon gemaakt worden in hel leven
dat we allemaal leiden, Natuutiyk
lykt het daar by Hamiet de hele yd
over le gaan: handelen of niet, bly
ven denken of niet? Maar nu pro-
beren we echt te genielen van de
snelheid van denken en het door-
redeneren, de filosofie, die erach-
ter 21t. Zo hebben we over een ver
haal van Monlaigne gepraat, waar-
in hy verteide over een filpsofische
stroming die zich ot doel had ge-
steld elk probleem van de andere
kant te bekijken. wanneer het leek
alsof iemand er iets op had gevon-
den. Alleen maar om unt te stellen
dat iemand een oordeel zou vor-
men. Want daaruit ontstaan sity-
aties waann mensen hun gelyk wik
len behalen en zo wordt oorlog ge-
boren. De actmitert zit voor ons in
het overwegen, het bewust van ver-
schiliende kanten durven bekijken
omdal je niet wenst de waarheid in
pacht te hebben -

(koro Jrav Pirser Siooe)

Om deze denkactiviteit extra uit
de verf te laten komen. werd aan
het filosofenduo Erk Bindervoet en
Robbert-Jan Henkes gewraagd een
nieuwe vertaling te maken. Het re-
sultaat is een getrouwe. heidere
tekst, bovendien met de nodige hu-
mor benaderd. "We wilden van in
het begin dat het een snelle voor-
stelling zou worden’, zegt Vincent
van den Berg, ‘een scort ode aan
de snefheid van het denken. Niet
zeuren of tonen hoe moeilyk Sha
kespeare wel is. In de vertaling ot
dat al heei erg. ledere zin moet je
nog met een vesgrootg!as bekijjken
om alle betekentssen eruit te ha
fen, maar die snetheid zit er zeker
al in. Het heeft mets gekunsteld.
maar is net heel zuiver, praktisch.
Door met 2'n alten cp het podium te
argumenteren, door buvocorbeeld
met 2'n drreén de moncioog van
Hamiet te construeren, proberen
we het stuk op te tillen. We hopen
dat de tekst hierdoor los komt te
hangen van de grond. het verhaal
Ye en de psychologie. en begint te
Zweven, rodat degene die ernaar
kijkt en hurstert wordt untgenocigd
om zelt mee te denken. Zo probe
ren we het publiek medephchtig te
maken aan dere nieuwe conslruc
tie, die we redere avond cpnieuw
moeten maken. Het is onmogelijk
dat we iets voorgekauwds reconst-
rueren. We moeten iedere keer cp-
neuw posihes bepalen ten opaich-
te van eikaar, het publek en Sha
kespeare. Door die actmitet, dat
posilie bepalen, hopen we dat we
werkelyk de vragen kunnen oproe
pen die in de tekst staan en et ge
woon steilen: 20 ts het. Op het mo-
ment dat het lukt, wanneer iets met
als een voldongen fe wordt gepre-
senteerd. denk je 8is toeschouwer
vanzell mee. We weten als acteurs
wal het betekent om wel in een
heuse mise en-scéne te staan - wat
soms ook heel pleneng s .. maar
nu zoeken we het nsico bewust op
Het gaat erom elkaar en het pu-
bliek voortdurend uit te dagen. We
hebben onszelf tot doel gesteld
met de billen bloot op te gaan.

"HAMLET

wordivan 17 (premiére) tot 20 januari

geapeeld in het Lunatheater. Brosel
Daarna volgen resmoorsiellingen in Ne-
derland en Viesnderen tinlichungen en
reservatie. 02°301 §9.59. Nasithearer).
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